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บทคัดย่อ 

 บทความเรื่องพัฒนาการของการสร้างสรรค์ดนตรีด้วยระบบแอนะล็อกและ 
ดิ จิทั ลนี้  น า เ สนอถึ ง รู ปแบบและ พัฒนาการของการสร้ า งส ร รค์ ดนตรี  
ในรูปแบบของระบบแอนะล็อกและดิจิทัลตั้ งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบันและ 
กระบวนการท างานสร้างสรรค์ดนตรี อุปกรณ์ในการการท างาน วิธีการในการท างาน 
ทั้งในระบบแอนะล็อกและดิจทิัล 
  

ค ำส ำคัญ : การสร้างสรรค์ดนตรี / ระบบแอนะล็อก / ระบบดิจิทัล 
 
Abstract 
 This article of The development of music creation with analog 
and digital system has presented the format and development of analog 
and digital music creation from the beginning to the present. 
Demonstrate the process of creating music, Working equipment, Method 
of work both in analog and digital systems. 
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บทน ำ 
 ตั้งแต่ Thomas Elva Edison พบความส าเร็จในการบันทึกเสียงครั้งแรก 
เมื่อปี พ.ศ. 2420 โดยเพลงแรกที่เขาบันทึกเสียงลงไป คือ เพลง Mary Had a little 
Lamb โดย เป็นผู้ ร้ อง เพลงนี้ ด้ วยตนเอง  ( พูน พิศ  อมาตยกุล ,  2523, 9-10) 
 จากนั้นมาการบันทึกเสียงก็มีการพัฒนาต่อเนื่องเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 
ตั้ งแต่ เ ริ่ มมีการประดิษฐ์ เครื่ องบันทึก เสี ยงขึ้ นมาก็ ได้มี การน า ไปใช้ งาน        
ในหลายด้านและดนตรีก็เป็นหนึ่งในนั้นที่เครื่องบันทึกเสียงท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง             
และพัฒนาการทั้ ง ในแง่ ด้ านการศึ กษา  การบันทึ ก เสี ย ง เป็ นส่ วนส าคัญ 
ที่ท าให้เกิดดนตรีชาติพันธุ์เปรียบเทียบ หรือมานุษยวิทยาการดนตรี ในเวลาต่อมา 
เพราะการบันทึ ก เสี ย งท า ให้ ส ามารถที่ จ ะ เก็บ เสี ย งดนตรี จ ากในหลาย 
ที่แล้วน ามาศึกษาเปรียบเทียบกันได้  ซึ่ งนับเป็นจุดส าคัญที่ท าให้การศึกษา 
ด้านมานุษยวิทยาการดนตรีมีการก้าวกระโดดและพัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว 
 ในด้านการผลิตก็เช่นกันท าให้เกิดอุตสาหกรรมดนตรีขึ้นมาเมื่อมีเครื่อง 
บันทึกเสียง ต่อมาก็เกิดอุตสาหกรรมแผ่นเสียงมีการผลิตซ้ าขึ้นมา ซึ่งการผลิตซ้ า 
ก็ท าให้ได้มาตรฐานเหมือนกันทุกแผ่นและพัฒนาต่อมาจนกลายเป็นธุรกิจ 
เป็น อุตสาหกรรมดนตรีขึ้ น  โดยจุด เปลี่ ยนที่ ส าคัญคือ  ในปี  พ.ศ .  2489 
บริษัทโคลัมเบียได้ประดิษฐ์แผ่นเสียงลองเพลย์ขึ้นครั้งแรก ท าเป็นแผ่นขนาด 12 นิ้ว 
โดยต่อกับหัวเข็มและแขนของเครื่องเล่นตามเสียงที่มีน้ าหนักเบาเป็นพิเศษเครื่องเล่น
จานเสียงรุ ่นนี้ต้องใช้เครื่องขยายเสียง (Amplifier) และล าโพงไฟฟ้าต่อให ้ครบชุด 
จึงจะได้เสียงที่ละเอียดลออมากขึ้นกว่าเดิม วิวัฒนาการชั้นนี้ท าให้ฟังเพลงได้นานขึ้น 
ได้ยินเสียงชัดเจนยิ่งขึ้น อุตสาหกรรมแผ่นเสียงจึงก้าวหน ้าขึ้นเป็นล าดับ 
 เมื่อเริ่มเข้าสู่ ยุคดิจิทัล อุตสาหกรรมดนตรีก็ เริ่ม มีการเปลี่ยนแปลง                  
ตามการพัฒนาของเทคโนโลยี ซึ่งในช่วงแรกนี้จะเป็นการท างานร่วมกันระหว่าง            
แอนะล็อกและดิจิทัล โดยเริ่มมีการใช้ระบบบันทึกเสียงแบบ DAT (Digital Audio 
Tape) เข้ามาใช้ในอุตสาหกรรมดนตรี  ซึ่ งนิยมใช้ในการท างาน  ส าหรับท า                 
มาส เ ตอร์ เ ทป  (Master Tape)  เ พ่ื อ ใ ช้ ใ น ก า รส่ ง ต่ อ ออก ไปท า ก า รผลิ ต
ออกมาเป็นเทปคาสเซ็ตต่อไป จนเมื่อก้าวเข้าสู่ยุคของคอมพิวเตอร์ที่มีทั้งฮาร์ดแวร์ 
และซอฟท์แวร์ที่มีประสิทธิภาพสูง อุตสาหกรรมดนตรีก็เริ่มเข้าสู่การผลิตในรูปแบบ 
ดิจิทัลแบบเต็มตัว ขนาดของสตูดิโอเริ่มมีขนาดเล็กลงในขณะที่คุณภาพและ 
การท างานดีและรวดเร็วขึ้น  งานบางงานสามารถท าได้ในคอมพิวเตอร์ตั้งแต่ 
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เริ่มต้นจนจบงานออกมา ซึ่งนับเป็นการเปลี่ยนแปลงด้านเทคโนโลยีครั้งใหญ่อีกครั้ง     
ที่ส่งผลต่อธุรกิจอุตสาหกรรมดนตรี  และเมื่อเก ิด อินเทอร์ เน็ตขึ้นมาเท่ากับ 
เป็นการก้าวกระโดดเข้าสู่สังคมดิจิทัลแบบเต็มตัวนั่น คือเกิดการหลอมรวมสื่อ              
ในทุก  ๆ  ด้านมารวมกันในโลกของ อิน เทอร์ เน็ ต  เรียกได้ว่ าถนนทุกสาย 
ของธุรกิจดนตรีมุ่งสู่ความเป็นดิจิทัล จึงเป็นการเปลี่ยนแปลงของระบบข้อมูล 
ที่น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีครั้งยิ่งใหญ่ที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมดนตรีทั่วโลก 
 ปรากฏการณ์ทั้งหมดเกี่ยวข ้องกับสังคมไทยมาตลอดตั้งแต่การบันทึกเสียง 
ของคณะละครนายบุศย์มหินทรในปี 1900 ที่ Berlin มีพัฒนาการเรื่อยมาเป็นล าดับ 
เช่นกันเพลงไทยสากลในยุคแรกเป็นเพียงงานที่มีไว้เพ่ือสร้างความบันเทิงแก่ผู้ฟังด้วย
การขับร้องและบรรเลงสดตามโรงละครและตามโรงภาพยนตร์ต่าง ๆ ต่อมาเม่ือมีผู้น า 
แผ่นเสียงเพลงสากลจากต่างประเทศเข้ามาจ าหน่ายในประเทศไทย จึงมีการบันทึก 
เพลงไทยสากลลงแผ่นเสียงเพ่ือจ าหน่ายนับเป็นจุดเริ่มต้นของธุรกิจเพลงไทย 
โดยมีบริษัทแผ่นเสียงในขณะนั้นได้แก่  บริษัทนาไทยห้างแผ่นเสียงตรามงกุฎ 
(สามยอด) ห้างแผ่นเสียงนครไทย (ประต ูน  า) ห้างแผ่นเสียงเมโทร ห้างแผ่นเสียง 
มิลินทรา เป็นต้น และได้มีการพัฒนาเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน แตกแขนงออกเป็นหลาย 
ประเภท เช่น เพลงไทยสากลลูกกรุง  เพลงไทยสากลลูกทุ่ง  เพลงไทยสากล 
สตริงคอมโบ้ อีกทั้งยังก่อให้เกิดธุรกิจการผลิตผลงานเพลงไทย โดยในช่วงแรก 
เป็นการผลิตผลงานเพลงในรูปแผ่นเสียงในปี พ.ศ. 2476 และเผยแพร่ออกอากาศ 
ตามสถานีวิทยุ จนหลังสงครามโลกครั้งที่สอง เครื่องรับวิทยุทรานซิสเตอร์ได้รับ          
การ พัฒนาจนมีราคาถูกลงจึงได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายกับการเพ่ิมจำนวนของ 
สถานีวิทยุและรายการเพลงตามสถานี ส่งผลให้เพลงไทยสากลได้รับความนิยม 
เพ่ิมขึ้นไปอีกจนเกิดเป็นธุรกิจเพลงไทยสากล ในลักษณะเชิงพาณิชย์อุตสาหกรรม 
มีกระบวนการบริหารจัดการตามขั้นตอนทางธุรกิจหลายขั้นตอน เช่น กระบวน 
การผลิต กระบวนการจำหน่าย เป็นธุรกิจที่ต้องลงทุน และเกี่ยวข้องกับคนจำนวน 
มาก เช่น นายทุนท าแผ่นเสียง นักแต่งเพลง ซึ่งปัจจุบันนี้ยังรวมถึงโปรดิวเซอร์  
ทีมผลิตเพลง และทีมงานที่เก่ียวข้องอีกหลายฝ่าย 
 ธุรกิจเพลงไทยสากลถูกน ามาสู่กระบวนการผลิตเชิงพาณิชย์อย่างจริงจัง  
ท า ให้ ธุ ร กิ จ เพล ง ไทยสากลแปรสภาพมา เป็ น อุตสาหกรรมขนาดใหญ่  
มีมูลค่านับหมื่นล้านบาท ผลงานเพลงและค่ายเพลงที่ผลิตผลงานเพลงป้อนสู่  
ตลาดเพลงที่เรียกกันโดยทั่วไปว่าเพลงกระแสหลัก เนื่องจากรูปแบบของผลงาน 
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เพลงที่ปรากฏออกสู่ผู้ฟังนั้นส่วนใหญ่มีลักษณะคล้ายกันมีเงื่อนไขและรูปแบบ  
ในการผลิตที่เป็นสูตรสำเร็จ มีการกำหนดแนวเพลงให้กับศิลปินนักร้องเน้นลักษณะ 
ทางดนตรีและเนื้อร้องที่ฟังง่าย เพ่ือหวังผลทางด้านยอดจ าหน่ายต้นทุนการผลิต 
ผลงานเพลงสมัยนั้นมีราคาสูง การผลิตผลงานเพลงส่วนใหญ่จึงเป็นของค่าย 
เพลงใหญ่โดยมีผู้นำในการผลิตรายใหญ่ของอุตสาหกรรมเพลงไทยเพียงสองรายคือ 
GMM Grammy และ R.S. Promotion ซึ่งในปี พ.ศ. 2542 นั้น ทั้งสองบริษัท 
ครองส่วนแบ่งการตลาดในขณะนั้นสูงถึงร้อยละ 60–80 และเพ่ิมขึ้นเป็นร้อยละ 85                    
ในปี  พ.ศ.  2546 มีมูลค่าการตลาดที่สู งถึง  5,000-6,000 ล้านบาทต่อปี  
อาจกล่าวได้ว่า ยุคช่วงเวลานั้นนับเป็นยุคทองของอุตสาหกรรมเพลงของไทยก็ว่าได้  
ส่งผลให้เกิดผู้ผลิตรายใหม่ขึ้นอีกหลายราย อย่างไรก็ตามแม้จะมีผู้ผลิตรายใหม่ ๆ 
เข้าสู่อุตสาหกรรมเพลงตลอดเวลา แต่ก็ไม่สามารถต้านแรงการแข่งขันของผู้นำ
ตลาดได้เหลือเพียงผู้ผลิตรายใหม่ไม่กี่รายเท่านั้นที่สามารถยืนอยู่ท่ามกลาง          
การแข่งขันท่ีรุนแรงของอุตสาหกรรมนี้ (วัชรินทร์ จ่างขัน, 2547)  
 กว่าจะมาเป็นบทเพลงให้เราได้ฟังกันอย่างไพเราะนั้น  ค่ายเพลงต้อง     
ผ่ านกระบวนการต่าง  ๆ  มากมายในการผลิตสร้างสรรค์บทเพลงออกมา 
กระบวนการผลิตเพลงนี้มีความส าคัญเป็นอย่างมากต่อธุรกิจเพลง หรืออุตสาหกรรม 
เพลง และกรรมวิธีในการผลิตก็มีพัฒนาการตั้งแต่ยุคเริ่มต้นที่บันทึกเสียงลงแผ่นเสียง 
เล่นผ่านกระบอกเสียงและพัฒนาเรื่อยจนถึงปัจจุบันซึ่งเป็นระบบบันทึกเสียงระบบ
ดิจิทัลสมบูรณ์แบบ  

 แอนะล็อกออดิโอ และดิจิทัลออดิโอ (Analog Audio and Digital 
Audio) 
 การสร้ า งส ร รค์ ง านดนตรี นั้ น  ได้ มี พัฒนาการมาอย่ า งต่ อ เนื่ อ ง 
ตั้งแต่การประดิษฐ์เครื่องบันทึกเสียงขึ้นมาบนโลก การประดิษฐ์เครื่องขยายเสียง 
ไมโครโฟน ล าโพง ตลอดจนเครื่องดนตรีที่มาใช้ระบบไฟฟ้าอย่างกีตาร์ไฟฟ้า เป็นต้น 
และพัฒนาเรื่อยมาจนถึงปัจจุบันแต่ตั้งเกิดพัฒนาการในกระบวนการผลิตสร้างสรรค ์
เพลงไทยสมัยนิยมขึ้นแล้วนั้น สามารถแยกกระบวนการผลิตที่ชัดเจนได้สองแบบ 
ดังนี้ 
 1) แอนะล็อกออดิโอ (Analog Audio) 
 2) ดิจิทัลออดิโอ (Digital Audio) 
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 ระบบแอนะล็อกนั้นมีพัฒนาการมาก่อนระบบดิจิทัล และมนุษย์ก็ใช้ระบบ 
แอนะล็อกมาเป็นเวลานานจนกระทั่งช่วงเวลายี่สิบปีที่ผ่านมาระบบดิจิ ทัล                      
มี พัฒนาการ เจริญก้ าวหน้ า เป็นอย่ างมาก  ในการท างานดนตรีก็ เช่นกัน 
จุดก้าวกระโดดที่ส าคัญของระบบดิจิทัลที่เริ่มส่งผลต่อการเปลี่ยนดนตรีไปสู่   
แ บ บ ดิ จิ ทั ล นั้ น  น่ า จ ะ เ ริ่ ม จ า ก ก า ร ก า เ นิ ด ขึ้ น ข อ ง เ ค รื่ อ ง ที่ เ รี ย ก ว่ า 
เครื่องสังเคราะห์เสียงทางไฟฟ้า (Synthesizer) ในยุคต้นของช่วงปี ค.ศ. 1960 
โดยผู้ให้ก าเนิดขึ้นมา คือ  Don Buchla  และ Bob Moog จนมีการพัฒนาต่อเนื่อง 
เรื่อยมาถึงยุคที่เกิด MIDI (อ่านว่า ม ิ-ด ิ) ข้ึนมา MIDI ย่อมาจาก Musical Instrument 
Digital Interface 
  

 MIDI เป็นโปรโตคอลชนิดหนึ่งซึ่งท าหน้าที่เชื่อมโยงข้อมูลระหว่างเครื่อง 
ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์กับคอมพิวเตอร์ รวมทั้งเครื่องดนตรีแบบเดียวกันหรือต่างแบบ 
ต่างยี่ห้อกันสามารถรับส่งข้อมูลถึงกันได้ขอเพียงมีโปรโตคอลแบบเดียวกันเท่านั้นจึง
นับได้ว่า Synthesizer & MIDI  เป็นการก าเนิดของการท างานแบบ  Digital Music 
ในยุคแรก ๆ เลยก็ว่าได้ จากนั้นเทคโนโลยีดิจิทัล ก็พัฒนา ต่อเนื่องมาเรื่อย ๆ 
ทั้งการบันทึกเสียงมาเป็นระบบดิจิทัลที่บันทึกลงในระบบ เก็บข้อมูลที่เรียกว่า DAT 
(Digital Audio Tape) และต่อมาก็มีระบบที่เรียกว่า ADAT (Alesis Digital Audio 

ภาพที ่1 Bob Moog หนึ่งในผู้ให้ก าเนิด Synthesizer 
และเป็นพัฒนาการครั้งส าคัญในการน าการผลิตเพลงเข้าสู่ยุคดิจิทัล 

(ที่มา : https://www.cbsnews.com/pictures/google-
honors-synthesizer-inventor-bob-moog-with-doodle/) 

 

https://www.cbsnews.com/pictures/google-honors-synthesizer-inventor-bob-moog-with-doodle/
https://www.cbsnews.com/pictures/google-honors-synthesizer-inventor-bob-moog-with-doodle/
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Tape) ที่ พัฒนาโดย  Alesis และการบันทึกลง  ฮาร์ดดิสก์  เป็นต้น  จนพัฒนา            
มา ถึงขั้นที่คอมพิวเตอร์มีความสามารถในการประมวลผลที่มีประสิทธิภาพ 
มากขึ้นและเร็วขึ้นจึงเริ่มมีการปรับเปลี่ยนมาใช้ คอมพิวเตอร์เข้ามาใช้ในงานดนตรี 
กันมากขึ้นและเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน กล่าวได้ว่าการผลิตงานเพลงนั้นคอมพิวเตอร์ 
เป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้เลยในการท างาน 
 1) แอนะล็อกออดิ โอ  เป็นรูปแบบของคลื่นสัญญาณทางไฟฟ้าที่มี  
การเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องบนแกนความสัมพันธ์ของเวลา  ในการจัดเก็บข้อมูล 
ของคลื่นเสียงแบบแอนะล็อกนี้จะต้องสามารถจัดเก็บระดับค่าของข้อมูลได้ทุก 
เหตุการณ์อย่างต่อเนื่อง  ภายใต้ขอบเขตของ  Dynamic Range ของสื่อที่ ใช้           
ในการจัดเก็บข้อมูล (A Continuous Infinitely Varying Stream of Value)  
 อธิบายได้โดยยกตัวอย่างว่า เราร้องเพลงหนึ่งเพลงความยาวสามนาทีโดยใช้ 
ไ ม โ ค ร โ ฟน ร้ อ ง ใ ส่ เ ค รื่ อ ง ข ย า ย เ สี ย ง  นั่ น ก็ ห ม า ย ค ว า ม ว่ า ตล อด เ ว ล า 
ที่ เราร้องเพลงเป็นเวลาสามนาทีนั้น  จะมีการเปลี่ยนแปลงค่าของสัญญาณ 
ทางไฟฟ้าอยู่ตลอดเวลาและอย่างต่อเนื่ อง  โดยค่าการเปลี่ยนแปลงที่นั้ น 
อยู่ที่พลังงานในการร้องของเรา ซึ่งจะไปขับให้ไดอะแฟรมของไมโครโฟนสั่นสะเทือน 
และจะเปลี่ยนพลังงานเสียงเป็นพลังงานไฟฟ้าอยู่ตลอดเวลา คลื่นเสียงที่เกิดขึ้น 
จึงมีความต่อเนื่องของพลังงานที่เกิดตลอดเวลาตั้งแต่ต้นจนจบ และหากจะท า 
การบันทึกสัญญาณเสียงแบบแอนะล็อกแล้ว  ก็จะใช้แถบบันทึกเสียงที่มี                  
เป็นแถบแม่เหล็กในการบันทึก ซึ่งก็คือเทปคาสเซ็ท ซึ่งตัวเทปจะท าการหมุน 
เพ่ือบันทึกค่าความเปลี่ยนแปลงทางไฟฟ้าที่เกิดขึ้นลงบนแถบแม่เหล็กนั่นเอง 
ซึ่งก็จะบันทึกค่าความเปลี่ยนแปลงได้อย่างต่อเนื่องโดยตลอดตั้งแต่ต้นจนจบเช่นกัน 
 
  
 
 
 
 

ภำพที ่2 ลักษณะของคลื่นเสียงแบบแอนะล็อกจะเห็นว่าลักษณะของคลื่นมีความ
ต่อเนื่องในทุกเหตุการณ์ตั งแต่เริ่มต้นจนจบ โดยแนวตั งคือค่าของพลังงานที่เปลี่ยนแปลง 

 (ที่มา: โดย จิรัฐ มัธยมนันทน์, 2562) 
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 2) ดิจิทัลออดิโอ เป็นการใช้หลักการพ้ืนฐานมาจากการแบ่งข้อมูล 
ของสัญญาณแบบแอนะล็อกออดิโอ (ข้อมูลที่มีความต่อเนื่อง ให้เป็นข้อมูลในแบบ 
ระดับขั้น (Step) และจ ากัดระดับค่าของข้อมูลออกเป็นช่วง ๆ ภายใต้ Dynamic 
Range ของสื่อ (Voltage level into Quantitative)) และน าค่าของข้อมูลที่ได้มา 
เปลี่ ยนไปเป็นค่ า เฉพาะอยู่ ในรูปแบบของเลขฐานสอง  ซึ่ ง เป็นภาษาขั้น              
พ้ืนฐานของระบบคอมพิวเตอร์ สามารถน าข้อมูลที่ได้ไปใช้งานในคอมพิวเตอร์  
ได้ต่อไป 
 อธิบายได้โดยยกตัวอย่างจากแบบแอนะล็อกออดิโอ ดังเช่นในกรณี  
ที่ เ ราร้ อง เพลงที่ มี ความยาวสามนาที  การ เปลี่ ยนแปลงข้อมูลทางไฟฟ้า 
ก็จะด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง แต่พอเราจะเก็บข้อมูลมาเป็นแบบดิจิ ทัลแล้ว 
เราต้องท าการแบ่งข้อมูลออกเป็นล าดับขั้นก่อนเพ่ือใช้เป็นจุดอ้างอิงในการอ่าน  
ค่าของข้อมูล เพ่ือน าข้อมูลที่อ่านค่าได้มาเป็นค่าเฉพาะในรูปแบบเลขฐานสองต่อไป 
ซึ่งการแบ่งล าดับขั้นของการอ่านข้อมูลนั้นจะแบ่งทั้งในด้านของค่าการเปลี่ยนแปลง  
ของพลังงาน และการเปลี่ยนแปลงของเวลา ซึ่งส่วนประกอบส าคัญในการอ่านค่า  
และเปลี่ยนข้อมูลจากแอนะล็อกออดิโอ ไปเป็นดิจิทัลออดิโอ ก็คือส่วนที่เรียกว่า 
ADC (Analog to Digital Converter) หรือเรียกกันโดยทั่วไปว่า Converter 
ที่มีอยู่ใน Audio Interface ที่ใช้งาน ADC จะประกอบไปด้วยสองส่วนหลัก 
ในการอ่านค่าของแอนะล็อกออดิโอ แล้วเปลี่ยนไปเป็นค่าเฉพาะให้ไปสู่รูปแบบของ 
ดิจิทัลออดิโอ คือ Quantizing และ Sampling 

 Quantizing คือ การแบ่งระดับขั้นของการวัดหรือการประมาณค่า 
ของข้อมูลที่เกิดขึ้นในช่วงของระดับขั้นที่แบ่งไว้จ านวนของระดับขั้นจะขึ้นอยู่กับ  
จ านวนบิต (bit) ของระบบ เช่น ข้อมูล 16 บิต แสดงว่า ข้อมูลจะถูกแบ่งความ 
ละเอียดออกเป็น 2 ยกก าลัง 16 ซึ่งจะมีค่าเท่ากับ 65,536 ระดับ ฉะนั้นข้อมูล 
ยิ่งถูกแบ่งด้วยขนาดบิตที่สูง ก็ยิ่งมีความละเอียดมากยิ่งขึ้น 
 Sampling คือ การสุ่มข้อมูลหรือระดับของสัญญาณที่เกิดขึ้น ณ ขณะเวลา 
นั้น  แล้วน าค่าที่สุ่มได้เปลี่ยนไปเป็นรหัสเฉพาะในรูปแบบของเลขฐานสองตาม 
จ านวนบิต ซึ่งความเร็วในการสุ่มข้อมูลจะมีหน่วยเป็นความถี่(Hz) หรือนั่นก็คือ 
จ านวนครั้งในการสุ่ม / วินาทีซึ่งค่ามาตรฐานของดิจิทัลออดิโอ จะอยู่ที่ 44.1 กิโล
เ ฮิร์ต(KHz)  หรือ 44,100 เ ฮิร์ต (Hz) นั่นก็หมายความว่าในเวลา 1 วินาที  
จะมีการสุ่มเข้าไปอ่านข้อมูลทั้งสิ้น 44,100 ครั้ง 
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 สรุป คือ ADC (Analog to Digital Converter) มีคุณสมบัติส าคัญอยู่สอง 
ประการนั่นก็คือ มีความละเอียดที่กี่บิต(bit) และค่า sampling rate (KHz/sec) 
ซึ่งเป็นหัวใจหลักในการที่จะเปลี่ยนแอนะล็อกออดิโอไปเป็นดิจิทัลออดิโอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3 การเปลี่ยน แอนะล็อกออดิโอเป็นดิจิทัล ออดิโอ โดยวิธีการที่เรียกว่า 
Quantizing และ Sampling โดยภาพตัวอย่างจะแสดงให้เห็นถึงการแบ่งระดับ ที่ 4 บิต 

นั่นคือ 16 ระดับซึ่งเมื่อร่วมกับการท างานของการ Samplingก็จะได้ค่าท่ีจุดตัด 
ของทั้งสองจะเห็นว่า ลักษณะคลื่นเสียงที่ได้จะเป็น Step แบบขั้นบันได 

(ที่มา : http://write.flossmanuals.net/pure-data/what-is-digital-audio/) 

 อย่างไรก็ตามก็ไม่ได้หมายความว่า Audio Interface ใดที่มีค่าเหล่านี้สูง ๆ 
แล้วจะท าการเปลี่ยน แอนะล็อกออดิโอไปเป็นดิจิทัลออดิโอ แล้วให้รายละเอียด 
หรือเนื้อเสียงที่ดีกว่า Audio Interface ที่ใช้ ADC ที่มีค่าเหล่านี้ต่ ากว่า เพราะยังมี 
ปัจจัยอ่ืนประกอบเข้ามาอีกหลายอย่าง เช่น การออกแบบวงจรภายในเพ่ือร่วมกัน 
ใช้งานกับภาค ADC, วัสดุและอุปกรณ์ประกอบภายใน ที่มีความเสถียรและเข้ากัน 
ได้กับวงจรที่ออกแบบ รวมไปถึงเกรดของวัสดุที่ใช้ท า ADC ซึ่งมีหลายระดับ เป็นต้น 
ฉะนั้ นการ เลื อกซื้ อ  Audio Interface  เ พ่ือมา ใช้งาน  ไม่ ได้หมายความ ว่ า
คุณสมบัติของ ADC ที่สูงแล้ว จะสามารถท าการเปลี่ยนจากแอนะล็อกออดิโอ ไปเป็น 
ดิจิทัลออดิโอแล้วได้คุณภาพที่ดีเสมอไป เพราะยังมีปัจจัยอ่ืนเข้ามาประกอบด้วย 
ดังที่ได้ยกตัวอย่างมาแล้วในข้างต้น 
 เมื่อได้ท าการเปลี่ยนข้อมูล แอนะล็อกออดิโอไปเป็นดิจิทัลออดิโอแล้ว             
จะถูกเก็บไว้ในฮาร์ดดิสก์ของคอมพิวเตอร์ และเมื่อต้องการฟัง หรือเล่นกลับ 
(Playback) ข้อมูลที่ เป็นดิจิทัล เ พ่ือฟังทางเครื่องขยายเสียง ต่อออกล าโพง 

http://write.flossmanuals.net/pure-data/what-is-digital-audio/
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หรือมอนิเตอร์ Audio Interface จะต้องมีภาค DAC (Digital to Analog 
Converter) เพ่ือท าการเปลี่ยนข้อมูลดิจิทัลออดิโอไปเป็นข้อมูลแอนะล็อกออดิโอ
แล้วส่งข้อมูลออกไปยังเครื่องขยายเสียงหรือมอนิเตอร์ เพ่ือฟังข้อมูลที่เราได้บันทึก 
ไว้ ดังนั้น จากที่กล่าวมาในข้างต้น กระบวนการการท างานในแบบดิจิทัลออดิโอ  
สามารถเขียนภาพล าดับการท างานได้ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4 การเปลี่ยนข้อมูล แอนะล็อกออดิโอไปเป็นดิจิทัลออดิโอและเปลี่ยนกลับ

ดิจิทัลออดิโอ  เป็นข้อมูลแอนะล็อกออดิโอ เพ่ือถ่ายทอดสู่ผู้ฟังต่อไป 
(ที่มา : https://www.quora.com/What-is-the-use-of-DAC-and-ADC) 

 มิดิ (Musical Instrument Digital Interface : MIDI )  เป็นโพรโทคอล 
มาตรฐานที่คิดค้นขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2525 โดยเป็นระบบการติดต่อสื่อสารทางดนตรี 
ของอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ทางดนตรี เช่น คอมพิวเตอร์ ซินธิไซเซอร์ ซีเควนเชอร์ 
ซาวด์ โมดูล  แซมเพลอร์  ซึ่ ง ใช้สัญญาณไฟฟ้าแบบดิจิทัล  ในการส่ งข้อมูล 
ระหว่างอุปกรณ์ที่เชื่อมต่อ โดยจะมีความหมายเป็นโน้ตดนตรี และค่าการควบคุม 
ลักษณะเสียงต่าง ๆ 
 ไฟล์ MIDI ไม่ได้มีการเก็บเสียงดนตรีใด  ๆ ไว้เหมือนอย่างเทปเพลง 
หรือซีดี เพลง ข้อมูลทั้ งหมดจะอยู่ ในรูปของค าสั่ งที่จะไปสั่ งเครื่องดนตรีว่ า 
ให้ เปล่งเสียงโน้ตตัวใด  (Note ON) ด้วยระดับความดังแค่ ไหน (Velocity) 
และค าสั่งอ่ืนๆ ตามคุณสมบัติเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ด้วยเหตุที่เป็นไฟล์  
ค าสั่งนี่เองท าให้มันมีขนาดที่เล็กมากๆ แผ่นดิสก์ 3.5 นิ้วเพียงแผ่นเดียวก็สามารถ  
เก็บไฟล์ MIDI ได้หลายสิบเพลง และจากความที่มันเป็นไฟล์ค าสั่งแบบดิจิทัล นี่เอง 
นักคอมพิวเตอร์จึ งสามารถน าข้อมูลดิจิ ทัลนี้ มา พัฒนาด้วยจนในที่ สุ ดทั้ ง 
คอมพิวเตอร์และเครื่องดนตรีก็สื่อสารกันได้อย่างสมบูรณ์โดยผ่านระบบ MIDI นี่เอง 

https://www.quora.com/What-is-the-use-of-DAC-and-ADC
http://th.wikipedia.org/wiki/%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%25A3%25E0%25B9%2582%25E0%25B8%2597%25E0%25B8%2584%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%25E0%25B8%259E.%25E0%25B8%25A8._2525
http://th.wikipedia.org/wiki/%25E0%25B8%258B%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2599%25E0%25B8%2598%25E0%25B8%25B4%25E0%25B9%2584%25E0%25B8%258B%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%258B%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25A3%25E0%25B9%258C
http://th.wikipedia.org/wiki/%25E0%25B9%2581%25E0%25B8%258B%25E0%25B8%25A1%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%259E%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%25A3%25E0%25B9%258C
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ภาพที่ 5 อุปกรณ์มิดิ 
(ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/MIDI) 

 
 มิดิ อินเตอร์เฟส (MIDI Interface) การใช้งานซีเควนเซอร์ที่เป็นแบบ 
ซอฟต์แวร์นั้นจ าเป็นต้องมีตัวกลาง (Interface) ในการสื่อสารกันระหว่างเครื่องดนตรี 
ภายนอกและคอมพิวเตอร์ เพ่ือรับค าสั่ง MIDI แล้วเข้าสู่คอมพิวเตอร์ต่อไป 
 มิดิ  อินเตอร์ เฟส ประกอบไปด้วยช่องสัญญาณ  MIDI Port (Input / 
Output) ส าหรับต่อเครื่องดนตรีและคอมพิวเตอร์  เพ่ือเชื่อมอุปกรณ์ท ั งหมด              
ให้ท างานร่วมกันได ้มิด ิอินเตอรเ์ฟสมีหลายแบบ หลายขนาดตามความจ าเป็น 
 ออดิ โอ อินเตอร์ เฟส (Audio Interface) หลักการคล้ายกับระบบ 
การท างานของ MIDI คอมพิวเตอร์ต้องมีตัวกลางในการแปลงสัญญาณเสียง 
ให้เป็นข้อมูลทางดิจิทัลก่อน แล้วค่อยส่งข้อมูลนั้นเข้าสู่คอมพิวเตอร์ด้วยภาษา 
ที่เข้าใจตรงกัน ตัวกลางที่ว่านี้คือ ออดิโอ อินเตอร์เฟส 
 
 
 

ภาพที่ 6 อุปกรณ์ออดิโอ อินเตอร์เฟส 
(ที่มา : https://www.presonus.com/products/Quantum) 

 

 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/MIDI
https://www.presonus.com/products/Quantum
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 ออดิโอ อินเตอร์เฟสประกอบไปด้วยสองส่วนหลัก ดังนี้ 
 1) ภาครับและส่งสัญญาณเสียง (Input / Output) เพ่ือรับสัญญาณเสียง 
แอนะล็อกจากไมโครโฟน หรือเครื่องดนตรีอ่ืนที่เป็นแอนะล็อกแล้วส่งต่อไปยังแปลง 
สัญญาณให้เป็นสัญญาณทางดิจิทัลต่อไป  
 2) ภาคแปลงสัญญาณ (Converter) เป็นภาคท่ีท าหน้าที่แปลงสัญญาณเสียง 
ให้เป็นข้อมูลดิจิทัล ก่อนส่งต่อไปยังคอมพิวเตอร์  ในขณะเดียวกันเมื่อจะท า            
การ ฟังสัญญาณเสียงที่บันทึกได้ก็จะท าการเล่นกลับแล้วส่งไปยังตัวแปลงสัญญาณ 
เพ่ือแปลงเป็นสัญญาณแอนะล็อกเพ่ือเล่นออกทางเครื่องขยายเสียงและล าโพงต่อไป 
 ออดิโอ อินเตอร์เฟส มีหลายแบบ หลายรุ่นให้เลือกใช้มีทั้งท่ีเป็นขนาดเล็ก ๆ 
ไปจนถึงขนาดใหญ่ คุณภาพเสียงที่ดีระดับมืออาชีพ แต่ก็ตามมาด้วยราคาที่สูงด้วย 
เช่นกัน 
 มัลติแทรค เรคคอร์ด (Multitrack Record) 

มัลติแทรค เรคคอร์ด คือ การบันทึกเสียงหลายเสียงพร้อมกันหรือ       
ไม่พร้อมกันก็ได้ในช่วงเวลาเดียวกัน สื่อที่จะใช้ท าการบันทึกต้องสามารถบันทึก 
โดยแยกการบันทึกแต่ละครั้งออกจากกันเป็นแต่ละแทรคได้ เพ่ือให้สามารถกลับมา 
บันทึกซ้ าในต าแหน่งเวลาเดิมได้ โดยไม่ไปทับกับแทรคเดิมที่ได้ท าการบันทึกไว้แล้ว 
เครื่องบันทึกเสียงมัลติแทรคในยุคแรก ๆ นั้นจะมี  4 แทรค และจะมีหัวอัด 4 แทรค 
ขนาดเล็ก ท าหน้าที่ในการแยกอัดเฉพาะในแต่ละเแถบของเทป ฉะนั้นสัญญาณ 
จากแต่ละหัวจึงแยกอิสระจากกัน 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 7 ตัวอย่างการต่อเครื่องบันทึกเทปแบบมัลติแทรค 
เข้ากับมิกเซอร์และมอนิเตอร์เพ่ือการรับฟัง 

(ที่มา : https://midimagic.sgc-hosting.com/patchbay.htm) 

https://midimagic.sgc-hosting.com/patchbay.htm
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จากเครื่องอัด 4 แทรค ต่อมาได้มีการพัฒนาขึ้นไปเป็น 8, 16, 24, 32 
และยังมีการพ่วงเครื่อง 24 แทรคเข้าด้วยกันเพ่ือให้สามารถอัดได้ถึง 48 แทรค 
ในส่วนของม้วนเทปที่จะใช้น ามาบันทึกเสียงนั้นก็ต้องรองรับระบบมัลติแทรคด้วยเช่น
กันและต้องรองรับในระบบแทรคที่เท่ากันด้วย 

ในการฟังเสียงจากระบบมัลติแทรคต้องมีอุปกรณ ์ที่เรียกมา มิกเซอร์ 
ที่มีจ านวนช่องสัญญาณที่รองรับระบบมัลติแทรคนั้นได้ เพ่ือที่จะรับสัญญาณทั้งหมด 
เข้ามาเพ่ือรับฟัง เรียกว่า มอนิเตอร ์(Monitor)  

มัลติ แทรค เรคคอร์ ดดิ่ งซอฟต์แวร์  (Multitrack Recording 
Software) ซอฟต์แวร์ ประเภทซีเควนเซอร์ในปัจจุบันมีความสามารถสูงมาก ๆ              
เนื่องด้วยเพราะศักยภาพคอมพิวเตอร์ส่วนบุคคลในปัจจบุันมีมากมาย ซึ่งซอฟต์แวร์ซี
เควนเซอร์ในปัจจุบันสามารถท าได้ทุกอย่างเหมือนยกสตูดิ โอ  ระดับอาชีพ  
มาไว้ในคอมพิวเตอร์ เ พียงเครื่องเดียว ไม่ว่าจะเป็นการรองรับการท างาน 
ในระบบมัลติแทรค รองรับระบบมิดิ การรองรับภาคออดิโอเรคคอร์ดิ่ง และ 
ความสามารถอ่ืน ๆ อีกมากมายตามแต่บริษัทผู้พัฒนาซอฟต์แวร์จะท าออกมาให้ได้  
เลือกใช้กัน  
 ออดิโอ มัลติแทรคบนคอมพิวเตอร์ ท างานโดยการบันทึกเสียงผ่านออดิโอ 
อินเตอร์เฟส เก็บข้อมูลลงสู่ฮาร์ดดิสก์ และแสดงผลเป็นรูปกราฟฟิกบนหน้าจอ 
โปรแกรมซีเควนเซอร์บนคอมพิวเตอร์ การบันทึกแต่ละครั้งจะถูกส่งไปยังแทรคที่ตั้ง 
ค่ารอไว้ จ านวนแทรคที่สามารถท างานได้ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติหลายอย่างทั้งออดิโอ 
อินเตอร์เฟส และตัวซอฟต์แวร์ซีเควนเซอร์ บางรุ่นอาจจะบันทึกได้สูงสุดถึง              
64 แทรค 
 ซอฟต์แวร์ซีเควนเซอร์นี้ ได้รับความนิยมอย่างมากในปัจจุบัน เนื่องจาก 
จ าลองอุปกรณ์ในสตูดิโอบันทึกเสียงมาไว้บนคอมพิวเตอร์ได้ทั้งหมด ทั้งมิกเซอร์ 
เอเฟคโปรเซสเซอร์ ซาวด์โปรเซสเซอร์ เป็นต้น ซึ่งช่วยให้งานท ุกเสียงและผลิตดนตรี 
สามารถท าได้ด้วยคอมพิวเตอร์เพียงเครื่องเดียว ปัจจุบันมีซอฟต์แวร์ซีเควนเซอร์ 
มากมายให้เลือกใช้ แต่ก็มีเป็นที่นิยมใช้งานอยู ่ดังเช่น 
 - Logic Pro (ของค่าย Apple) - Studio One (ของค่าย Presonus) 
 - Protools (ของค่าย Avid) - Cubase (ของค่าย Stienberg) 
 - Live (ของค่าย Ableton) - Digital Performer (ของค่าย Motu) 
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ภาพที่ 8 ตัวอย่างหน้าต่างแสดงผลแบบกราฟฟิกของโปรแกรมซีเควนเซอร์ Studio One 

(ที่มา : https://www.presonus.com/products/Studio-One) 

 เดสก์ท็อป สตูดิโอ (Desktop Studio) จุดเปลี่ยนส าคัญของการเกิด 
เดสก์ท็อป สตูดิโอ เริ่มจากการที่บริษัท 3M เลิกการผลิตเทปรีล (Reel Tape) ขนาด 
2 นิ้ ว  (ส าหรับบันทึก เสี ยงด้ วย เครื่ องแอนะล็ อก มัลติ แทรค 24 แทรค)  
วงการผลิตงานเพลงและดนตรีจึงเริ่มเข้าสู่การผลิตเพลงในแบบดิจิทัลอย่างเต็มตัว 
เริ่มมีการอัดเสียงที่ท าลงเทปมาบันทึกลงฮาร์ดดิสก์กันมากขึ้น  เครื่องมือ 
และอุปกรณ์ในการท างานเพลงจากที่เคยอยู่ในวงจ ากัดและมีราคาเริ่มหาได้ง่ายและ
มีราคาถูกลง แต่คุณภาพและประสิทธิภาพกลับสูงขึ้น ท าให้สามารถซื้อหามาใช้ได้ 
ง่ายขึ้น ความสะดวกในการบันทึกเสียงและผลิตเพลงในระบบดิจิทัลนี้ เอง 
ท าให้ความต้องการระบบบันทึกเสียงแบบแอนะล็อกค่อย ๆ หายไป เข้ามาสู่ 
การบันทึกเสียงในระบบดิจิทัลที่มีความยืดหยุ่นสูง ท างานได้รวดเร็ว ใช้งานง่าย 
และสะดวกสบายอย่างมาก ด้วยคอมพิวเตอร์เพียงเครื่องเดียว และอุปกรณ์ที่จ าเป็น 
อย่างออดิโอ อินเตอร์ เฟส ซอฟต์แวร์  ซี เควนเซอร์  คีย์บอร์ด ซาวน์  โมดูล                
มิดิอินเตอร์เฟส มอนิเตอร์ มิกเซอร์ และอุปกรณ์อ่ืน ๆ ตามแต่จะจัดการได้ 
ก็สามารถท าเพลงได้แล้วที่บ้าน 
 
 
 
 
 
 

https://www.presonus.com/products/Studio-One
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ภาพที่ 9 ตัวอย่างเดสก์ท็อป สตูดิโอแบบง่าย ๆ 
(ที่มา : https://www.acousticsinsider.com/flat-frequency-response/) 

 กา รบั นทึ ก เ สี ย งแ บบ แ อนะล็ อ ก (Acoustic Analog Recording) 
คือผลจากการท ี่ไดอะแฟรม (Diaphragm) ของไมโครโฟนจับความเปลี่ยนแปลง 
ของแรงดันอากาศ (คลื่นเสียงในอากาศ Acoustic Sound Waves) และบันทึกเสียง
เหมือนเขียนภาพเหมือนของคลื่นเสียงลงบนสื่ อ  เช่น  จานหรือแผ่นเสียง 
Phonograph ซึ่งใช้หัวเข็มสัมผัสการบันทึกที่วนไปตามร่องของแผ่นเสียง หรือเทปรีล 
เทปคาสเซ็ท ซึ่งใช้การบันถึงลงบนแถบแม่เหล็ก 
 ในการบันทึกด้วยเทปแม่เหล็ก (Magnetic tape) คลื่นเสียงสั่นสะเทือน 
ไดอะแฟรม ของไมโครโฟน และถูกเปลี่ยนเป็นกระแสไฟฟ้าที่มีการขึ้นลง  
(ตามคลื่นเสียง) และเปลี่ยนเป็นสนามแม่เหล็ก (Magnetic field) ที่มีการขึ้นลง  
ด้วยแม่เหล็กไฟฟ้า (Electromagnet)  หัวเทป ซ ึ่งเป็นการสร้างตัวแทนของคลื่นเสียง 
ด้วยพ้ืนที่แม่เหล็ก (Magnetized Areas) บนพลาสติกเทปกับผงแม่เหล็กที่ฉาบบน 
ผิวของมัน ส่วนการเล่นกลับ (Playback) ของเสียงแบบแอนะล็อกก็ท าด้วยวิธี 
การย้อนกลับจากการบันทึกโดยมีไดอะแฟรมของล าโพงซึ่งใหญ่กว่าเป็นตัวสร้าง  
ความ เปลี่ ยนแปลงของแร งดั นอากาศ  เ พ่ื อ เ กิ ดคลื่ น เ สี ย ง ให้ เ ร า ไ ด้ ยิ น                          
คลื่นเสียงสามารถสร้างด้วยวิธีการทางอ  ิเล็กทรอนิกส์  และอัดจากอุปกรณ์  
บา งอย่ า ง ไ ด้ โ ด ยต ร ง  เ ช่ น  ปิ ค อัพกี ต า ร์ ไ ฟ ฟ้ า  (Electric guitar pickup) 
หรือเครื่องสังเคราะห์เสียง (Eynthesizer) โดยไม่ต้องใช้อะคุสติกในกระบวน 
การอัดเสียง นอกเสียจากเสียงที่นักดนตรีต้องการได้ยิน  ขณะท าการบันทึก 
Recording Sessions เท่านั้น 

https://www.acousticsinsider.com/flat-frequency-response/
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ภาพที่ 10 ตัวอย่างการต่ออุปกรณ์เพ่ือบันทึกเสียงในสตูดิโอแบบแอนะล็อก 
(ที่มา : โดย จิรัฐ มัธยมนันทน์, 2562) 

 ก า ร บั น ทึ ก เ สี ย ง แ บ บ ดิ จิ ทั ล  (Acoustic Digital Recording) 
เป็นการแปลงสัญญาณเสียงแอนะล็อกที่มาจากไมโครโฟน แหล่งก าเนิดอ่ืน ๆ 
ให้ เป็นรูปแบบดิจิทัล  ด้ วยกระบวนการค านวณทางตั ว เลข  (Digitization) 
ท าให้มันสามารถบันทึกและส่งสัญญาณ (Transmitted) ด้วยสื่อตัวกลาง (Media) 
ที่กว้างขวางหลากหลาย และมีประสิทธิภาพสูง 
 การบันทึ กแบบดิ จิ ทัล  เ ก็ บข้ อมู ล เสี ย งด้ ว ยชุ ดของ เลขฐ านสอง 
(ชุดรหัส1กับ0) เพ่ือเป็นตัวแทนของตัวอย่างสุ่ม (Samples) ของความกว้างคลื่น 
(Amplitude) ของสัญญาณเสียง (Audio Signal) ที่ช่วงเวลาของเสียงที่ เท่ากัน 
ที่อัตราการสุ่มตัวอย่าง (Sample Rate) ในความรวดเร็วที่หูของมนุษย์สามารถ 
รับรู้ผลของการต่อเนื่องของเสียงได้ 
 การบันทึกแบบดิจิทัลเป็นที่เชื่อถือว่ามีคุณภาพสูงกว่าการบันทึกแบบ              
แอนะล็อก เพราะว่ามีความถูกต้องแบบ Higher Fidelity (การตอบสนองความถี่ 
Frequency Response หรือ ขอบเขตพลังงาน Dynamic Range) รูปแบบดิจิทัล 
(Digital Format) สามารถป้องกันการสูญเสียคุณภาพได้สูงเป็นอย่างมาก ซึ่งจะ
เ กิ ด ขึ้ น ใ น ก า ร บั น ทึ ก เ สี ย ง แ บ บ แ อ น ะ ล็ อ ก  ทั้ ง เ สี ย ง ร บ ก ว น  (Noise) 
และการรบกวนจากคลื่ นแม่ เหล็ ก ไฟฟ้า  (Electromagnetic Interference) 
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ในขณะเล่นกลับ (Playback) และการเสื่อมสภาพของระบบกลไก หรือเกิดการช ารุด 
เสียหายขึ้นกับสื่อกลางที่ใช้บันทึก (Storage Medium)  
 ดิจิทัลออดิโอ (Digital Audio) จะต้องถูกแปลงกลับเป็นรูปแบบแอนะล็อก 
ระหว่างการเล่นกลับ  ก่อนที่จะน าไปใช้กับล าโพงหรือหูฟัง  (loudspeaker or 
earphones) 

 
ภาพที ่11 ตัวอย่างการต่ออุปกรณ์เพ่ือบันทึกเสียงในสตูดิโอแบบดิจิทัล 

(ที่มา : https://sonicscoop.com/2013/10/02/review-ua-apollo-16-by-
brian-bender/a16-connections-typical/) 

 

 การสร้างสรรค์งานดนตรีในยุคปัจจุบันนั้นแบบจะไม่ต้องการนักดนตรีเพ่ือม
าท าการเล่นดนตรีบันทึกเสียงอีกต่อไป เช่น กลองชุด  (Drum kit) ซึ่งส่วนใหญ่ 
จะ เป็ น ศิ ล ปิ น เพล ง ร็ อ คที่ ยั ง ใ ช้ บั นทึ ก กล อ ง สด อยู่  ห รื อ เ ค รื่ อ ง ด น ต รี  
ที่ต้องการความพิเศษเฉพาะตัว  แต่ก็มีน้อยมาก ทุกอย่ างสามารถท า ได้  
ในคอมพิวเตอร์ และคุณภาพของเสียงที่ได้มาก็ไม่แตกต่างจากการใช้เครื่องดนตรี 
จริงเล่น บทบาทของนักดนตรีจริง  ๆ นั้นจะเปลี่ยนไปหรือไม่มีบทบาทเลย 
ในอุตสาหกรรมการผลิตเพลงในยุคดิจิทัลนี้ โลกทุกวันนี้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว 
การเกิดขึ้นและเข้ามาของ AI (Artificial Intelligence) หรือที่เรียกว่าปัญญาประดิษฐ์ 
ได้เข้ามาสร้างความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่อีกครั้งบนโลกในทุกด้าน ทุกอุตสาหกรรม 
ในทางดนตรีก็เช่นกัน AI ก าลังเข้ามามีบทบาทในอุตสหกรรมดนตรีและบันเทิง 

https://sonicscoop.com/2013/10/02/review-ua-apollo-16-by-brian-bender/a16-connections-typical/
https://sonicscoop.com/2013/10/02/review-ua-apollo-16-by-brian-bender/a16-connections-typical/
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อีกไม่นานคงเกิดเปลี่ยนแปลงในโลกของดนตรีอย่างแน่นอน นี่ เป็นอีกหนึ่ ง 
ของพัฒนาการของการสร้างสรรค์ดนตรีด้วยระบบดิ จิทัลที่ เราจะต้องได้เจอ 
อย่างแน่นอน 
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