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บทคัดย่อ  
 การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยที่ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์              
เพ่ือศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวงและเพ่ือประดิษฐ์ท านอง
จะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง โดยท าการศึกษาค้นคว้า 
วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลภาคสนามสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ
และไม่เป็นทางการในระดับลึก ตามขั้นตอนการวิจัยทางมานุษยวิทยาการดนตรี  

ผลการวิจัย พบว่า จะเข้มีหน้าที่ด าเนินท านองสอดแทรกไปกับเครื่องด าเนิน
ท านองอ่ืน ๆ ตลอดจนการด าเนินท านองตามแนวร้อง เวลาบรรเลงจัดให้เป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทน า เช่นเดียวกับระนาดเอก ซอด้วง โดยสอดแทรกท านองให้เกิด              
ความไพเราะด้วยการดีดเก็บถี่ ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง การบรรเลงในวงเครื่องสายไทย             
มีแนวการบรรเลงที่ไม่เร็วมาก มีการใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น สะบัด การดีดรัว ด าเนิน
ท านองโดยการใช้สายให้ครบทั้งสามสาย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบทเพลง เช่น เพลงกรอใช้
การดีดรัว ดีดริกหรือดีดปริบ รัวให้ละเอียด ไม้ดีดสม่ าเสมอ เพลงเก็บต้องดีดเก็บบ้าง                 
ดีดทิงนอยบ้าง  ผู้บรรเลงจะต้องแม่นเพลงแม่นจังหวะเพ่ือเป็นหลักให้กับวง  ส าหรับ
เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่มีส านวนแบบผสมผสาน 
ท านองส่วนใหญ่เป็นท านองบังคับทาง และยังมีส านวนที่ไม่บังคับทางสอดแทรกอยู่
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เป็นระยะ และยังมีส านวนที่เป็นลักษณะเด่นที่ท าให้ทราบว่าเป็นเพลงนี้  การด าเนิน
ท านองจะเข้จึงต้องบรรเลงให้เหมาะสมกับท านองหลักที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้              
ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์ท านองจะเข้สามารถแบ่งตามลักษณะของท านองเพลง 
ได้แก่ การประดิษฐ์ท านองขึ้นเพลง ในการขึ้นเพลงโหมโรงจะเป็นหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรีซอด้วงหรือขลุ่ยเพียงออ จะเข้จึงไม่ได้มีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงขึ้นเพลง 
ส าหรับการบรรเลงจะเข้ท านองขึ้นเพลงจะต้องพยายามรักษาท านองหลักไว้ให้มาก
ที่สุด การประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักท่ีเป็นบังคับทาง จะเข้สามารถประดิษฐ์
ท านองในท านองหลักที่เป็นบังคับทางได้เล็กน้อย ที่ไม่ได้ท าให้ส านวนของท านองนั้น
เกิดความเสียหายหรือผิดเพ้ียนไปจากท่ีผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้  
 
ค าส าคัญ :  จะเข้ / การด าเนินท านอง / การบรรเลงรวมวง 
 
Abstract  

The research of “Ja Khe Variations In Ensemble" was the 
qualitative research methodology. The objectives of the study were to 
Study methods of how to play Ja Khe in ensemble and Create melody 
of Ja Khe in the principle’s ensemble. The research methodologies were 
studied, analyzed, synthesized and interpreted from information, which 
were gathered from fieldwork documentation, formal and informal in-
depth interviewing and participant observation by the steps of the 
ethnomusicology research process. The research results were as follows:   

The responsible of Ja Khe is playing with other musical 
instruments and lead musical instrument in ensemble same as Ranad 
Aek  and Saw Duang. The tempo of Krueng Sai Ensemble is not fast and 
there are techniques for Ja Khe playing , Sabat refer to a technique of 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 2  ฉ บั บ ที่ 2 | 33 

 

 
 

playing music by way of adding an extra single note to the kep, Rua is 
employed, alternating in and out frequently.    

Homrong Maharat and Homrong Thoet Sor Thor are the Overture 
song, the various of melodic verse. Most of them are Bungcubthang (fix 
melodic verse), Some of verse are Tangphuen (Variations melodic verse), 
Some of verse are identity of song. Ja Khe various must be appropriates 
the main melody that the objective of composer. 
 
Keywords :  Ja Khe/ Variations /Ensemble 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมแขนงหนึ่งที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของ
คนไทย โดยการประกอบกิจกรรมทางประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ เสียงดนตรีเป็น
สื่อในการถ่ายทอดอารมณ์แทนภาษาออกมาเป็นท านองเพลง ดนตรีทรงคุณค่าในแง่
ของการยกระดับจิตใจมนุษย์ ความคิดสร้างสรรค์ของครูดนตรีไทยตั้งแต่อดีตท าให้
ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะ สะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของศิลปวัฒนธรรมไทย 
ความรุ่งเรืองทางภูมิปัญญา ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยในการสร้างสรรค์ดนตรี
ไทย ทั้งในด้านเครื่องดนตรี รูปแบบของการบรรเลงดนตรี ลักษณะการบรรเลงดนตรี 
บทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้นและวงดนตรีไทย  ดนตรีไทยแต่ละสมัย               
มีความแตกต่างกันในเรื่องรูปแบบของการประสมวงดนตรีไทย ซึ่งปัจจุบันวงดนตรี
ไทยมีอยู่ 3 รูปแบบ คือ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี 
 จะเข้เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่อยู่ในวงเครื่องสายและวงมโหรี โดยเล่น
เป็นเครื่องน า คือ ดีดไปพร้อมกับซอด้วง ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีหลัก มีวิธีการ
ด าเนินท านองหรือกลอนเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะในการบรรเลงรวมวง จะเข้
จะต้องด าเนินกลอนโดยค านึงถึงลักษณะจะเข้ และกลอนของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน  ๆ 
ในวงดนตรีเพ่ือให้ท านองของทุกเครื่องมีความสอดประสานกลมกลืนซึ่งกันและกัน 
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ดังนั้นวิธีการบรรเลงที่ถูกต้องจึงเป็นหลักส าคัญที่ควรยึดถือเพ่ือให้การด ารงอยู่ของ
วงการดนตรีไทยสืบต่อไป  ซึ่งปัจจุบันยังมีนักดนตรีและเยาวชนที่บรรเลงจะเข้
จ านวนมากที่ไม่สามารถเลือกใช้กลอนจะเข้ได้เหมาะสม  มีการใช้กลอนที่หยิบยืม
จากเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ท าให้คุณภาพของเพลงที่บรรเลงลดลง  เอกลักษณ์ของ
กลอนจะเข้ก็จะหายไปในที่สุด   
 ครูมนตรี  ตราโมทได้อธิบายประเภทของเพลงไทยในการบรรเลงรวมวงไว้  
3 ประเภท คือ เพลงทางพ้ืน เพลงทางกรอ และเพลงลูกล้อลูกขัด ซึ่งเพลงทั้ง           
3 ประเภทนี้จะมีวิธีการบรรเลงต่างกัน เพลงทางพ้ืนเป็นเพลงที่มีท านองเรียบ ๆ                            
ไมพ่ลิกแพลงผู้บรรเลงเครื่องดนตรีมีโอกาสที่จะใช้สติปัญญาคิดท านองบรรเลงได้ตาม
ความพอใจ แต่ก็ต้องให้กลมกลืนกับทุก ๆ คน ส่วนเพลงทางกรอ คือ เพลงที่มีท านอง
เป็นเสียงยาว  ท านองเป็นทางบังคับ  ท าให้ผู้บรรเลงต้องด าเนินท านองให้เหมือนกับ
ความประสงค์ของผู้แต่ง เมื่อบรรเลงมาถึงท านองตอนบังคับก็จะต้องรวมมาใช้
ท านองเดียวกันหมดทุก  ๆ คน จะใช้การแปรท านองแยกออกไปเอง ไม่ ได้                 
ส่วนเพลงลูกล้อลูกขัด  เป็นเพลงที่มีการบรรเลงแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น                
2 พวก ผลัดกันบรรเลงคนละวรรค ผู้บรรเลงควรจะรักษาท านองเอาไว้ให้เคร่งครัด
พลิกแพลงได้เล็กน้อย ต้องระวังอย่าท าให้ท านองที่ท่านผู้แต่งได้แต่งไว้เสียไป 
นอกจากนีเ้วลาบรรเลงลูกล้อลูกขัดมักจะมีการบรรเลงล่วงล้ าหรือย้อยบ้าง ซ่ึงอาจท า
ให้  ผู้ที่บรรเลงรับเกิดความสงสัยได้ ผู้บรรเลงแต่ละคนจึงต้องมีความแม่นย าใน
ท านองเพลงและจังหวะ จึงจะท าให้การบรรเลงเพลงนั้นเป็นไปด้วยความไพเราะ
เหมาะสมกับแบบเพลงประเภทนี้  

เพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่ครูมนตรี ตราโมทประพันธ์ขึ้นในศุภดิถี 
มหามงคลสมัย ซึ่งสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารีทรงมีพระชนมายุครบ 3 รอบบริบูรณ์ ณ วันที่ 2 เมษายน 2543 
กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ จ ากัด ได้มอบเพลงโหมโรง ชื่อเพลง เทิด ส.ธ.             
เพ่ือทูลเกล้าทูลกระหม่อม ถวายในพระราชวโรกาสนี้   จึงน าเพลงอัตรา 2 ชั้น                 
ชื่อเพลงเชิญเหนือและเชิญใต้ หรือเพลงตระเชิญนี้มาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น 
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และน าเพลงสังข์น้อยจากเพลงเรื่องท าขวัญหรือเวียนเทียนมาขยายขึ้นเป็นเพลง
ต่อท้ายตามแบบแผนโหมโรงเสภาโบราณ และยังมีเพลงอีกเพลงหนึ่งคือ เพลง                                   
โหมโรงมหาราชที่มีความน่าสนใจในการศึกษาเรื่องการแปรท านอง เพลงนี้ครูมนตรี 
ตราโมทแต่งขึ้นในปี พ.ศ.2530 เพ่ือทูลเกล้าฯ ถวาย เฉลิมพระเกียรติในมหาศุภมง
คลพระบาทสมเด็จพระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตรทรงมี                
พระชนมพรรษาครบ 5 รอบ โดยครูมนตรีตราโมทได้รับพระบรมราชานุญาตให้น า
เพลงพระราชนิพนธ์ใกล้รุ่ง กับเพลงเราสู้มาสมมติเป็นเพลง 2 ชั้น แล้วแต่งขยายตาม
แบบแผนการแต่งเพลงไทย แต่ตั้งใจที่จะรักษาเค้าเพลงพระราชนิพนธ์ให้ใกล้ที่สุด 
นอกจากบางประโยคที่จ าเป็นจะต้องห่างไปบ้าง ส่วนท านองที่ด าเนินก็ต้องการให้มี
หลาย ๆ  แบบ มีทั้งทางพ้ืนที่เก็บได้เป็นอิสระและเก็บโดยบังคับท านอง ทางกรอ 
ทางลูกล้อลูกขัดในแบบต่าง ๆ และทางลักจังหวะประสมประสานกันไป นอกจากนั้น 
ในตอนท้ายยังได้อัญเชิญท านองเพลงสายฝนมาสอดใส่ไว้อีก 3 ประโยค เพ่ือให้เพลง
นี้มีท านองเพลงจังหวะวอล์ทผสม แตกต่างจากเพลงไทยทั้งหลาย  

จากที่ได้กล่าวมา ผู้วิจัยเล็งเห็นประโยชน์ของการศึกษาทางดนตรีว่าด้วย             
การด าเนินท านองเพลงโหมโรงเทิด สธ และเพลงโหมโรงมหาราช ซึ่งเป็นเพลงที่มี
ท านองทั้งทางพ้ืน ทางกรอ และลูกล้อลูกขัด ซึ่งองค์ความรู้นี้เป็นสมบัติอันทรงคุณค่า                 
ที่มีความส าคัญยิ่งต่อวงการดนตรีไทย ท าให้ผู้วิจัยได้เล็งเห็นคุณค่าและความส าคัญ 
จึงสนใจที่จะศึกษาการด าเนินท านองของจะเข้ในการบรรเลงรวมวงและประดิษฐ์
ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง  เพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูล
อันเป็นประโยชน์และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด ให้อยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
 2. เพ่ือประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวมวง 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง “การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง” ผู้วิจัย

ด าเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัย
ท าการศึกษาค้นคว้า วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารข้อมูลภาคสนาม
สัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการในระดับลึก ตามขั้นตอนการวิจัยทาง
มานุษยวิทยาการดนตรี (Ethnomusicology) ดังนี้  

การรวบรวมข้อมูล 
1. ข้อมูลจากเอกสารและผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ ดังนี้ 

  1.1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับจะเข ้ 
  1.2. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการด าเนินท านอง  
  1.3. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลง วิธีการ
บรรเลง ส านวนกลอนจะเข้ในวงเครื่องสาย และวงมโหรี 

2.  ข้อมูลจากภาคสนาม 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ 
โดยสัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการบรรเลงจะข้ 

 การศึกษาข้อมูล 
 1.  น าข้อมูลมาล าดับเนื้อหาสาระและจัดเป็นหมวดหมู่ตามความส าคัญ
และเรียงล าดับขั้นตอนให้เป็นระเบียบอย่างต่อเนื่อง 
 2.  ศึกษาข้อมูลจากการเก็บข้อมูลภาคสนามและการสนทนากลุ่ม ดังนี้ 
  2.1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
  2.2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง               
การบรรเลงรวมวง 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูลใช้ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร งานวิจัย และข้อมูลที่ได้จาก

การเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก โดยรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 
  1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 

1.1 วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงเพลงโหมโรง
เทิด สธ 

1.2 วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงเพลงโหมโรง
มหาราช 

2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลง
รวมวง 

2.1 การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง
การบรรเลงรวมวงโหมโรงเทิด สธ  

2.2 การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านอง
การบรรเลงรวมวงเพลงโหมโรงมหาราช  

การน าเสนอข้อมูล 
 ผู้วิจัยศึกษาผลรวมข้อมูล โดยสรุปผลการวิเคราะห์เป็นประเด็นตาม
วัตถุประสงค์ น าเสนอการเขียนข้อมูลแยกวิเคราะห์แบบพรรณนาวิเคราะห์  

ผลการวิจัย 
งานวิจัยเรื่อง “การด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง” ผู้วิจัย

ด าเนินการศึกษาเพลงท านองหลักเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ 
จากผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย จากนั้นศึกษาวิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวม
วงโดยวิธีการสัมภาษณ์ครูจะเข้ จ านวน 5 คน และประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลัก       
การด าเนินท านองการบรรเลงรวมวงเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ             
ซึ่งผลการวิจัยมีดังนี้ 
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1. วิธีการด าเนินท านองจะเข้ในการบรรเลงรวมวง 
 จะเข้มีหน้าที่ด าเนินท านองสอดแทรกไปกับเครื่องด าเนินท านองอ่ืนๆ 
ตลอดจนการด าเนินท านองตามแนวร้อง เวลาบรรเลงจัดให้เป็นเครื่องดนตรีประเภท
น า เช่นเดียวกับระนาดเอก ซอด้วง โดยสอดแทรกท านองให้เกิดความไพเราะด้วย
การดีดเก็บถี ่ๆ บ้าง ห่าง ๆ บ้าง  
 การบรรเลงในวงเครื่องสายไทย มีแนวการบรรเลงที่ไม่เร็วมาก มีการใช้
เทคนิคต่าง ๆ เช่น สะบัด การดีดรัว ด าเนินท านองโดยการใช้สายให้ครบ ทั้งสามสาย 
ทั้ งนี้ ขึ้ นอยู่ กั บบทเพลง  เช่ น  เพลงกรอใช้ การดี ดรั ว  ดี ดริ กหรื อดี ดปริบ                        
รัวให้ละเอียด ไม้ดีดสม่ าเสมอ เพลงเก็บต้องดีดเก็บบ้าง ดีดทิงนอยบ้าง ผู้บรรเลง
จะต้องแม่นเพลงแม่นจังหวะเพ่ือเป็นหลักให้กับวง 
 จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงท านองหลักให้กับวงเครื่องสายเพราะ            
มีช่วงเสียงกว้างกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวงเครื่องสาย ส านวนกลอนในการบรรเลง
รวมวงนั้นไม่ค่อยซับซ้อนและพิสดาร ส่วนใหญ่เน้นส านวนกลอนที่มีความไพเราะ 
เรียบๆ ไม่โลดโผนมาก และมีเอกลักษณ์เฉพาะของจะเข้ ผู้บรรเลงจะเข้เป็นผู้ที่มี
ความส าคัญของวง คือจะต้องเป็นผู้ที่มีทักษะในการบรรเลงและการจ าเพลงอย่างดี
เยี่ยม มิเช่นนั้นอาจส่งผลให้วงอาจจะล้มได้ ผู้บรรเลงจะเข้ต้องรู้หน้าที่หลักของเครื่อง
ดนตรี คือการบรรเลงจะเข้อาจด าเนินท านองแบบเก็บบ้าง ถี่บ้าง รัวบ้าง ด าเนิน
ท านองเป็นผู้น าบ้าง และเป็นผู้ตามบ้างในบางครั้ง แต่หลักใหญ่ ๆ แล้วจะเป็นผู้น า              
ผู้บรรเลงจะเข้มีความส าคัญเพราะในการบรรเลงในวงเครื่องสายจะเข้ถือเป็นหลัก
ของวง  

  การบรรเลงในวงเครื่องสายเครื่องคู่ 
  การบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายเครื่องคู่  มีแนวการบรรเลง                 
เร็วปานกลาง เพราะเนื่องจากเครื่องสายเครื่องคู่นั้นมีหลักอยู่ว่าเครื่องดนตรีทั้ง               
สองเครื่องจะต้องบรรเลงท านองเหมือนกัน ส านวนกลอนในการบรรเลงก็จะไม่                          
โลดโผนมาก  
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  การบรรเลงในวงมโหรี 
  ลักษณะของการบรรเลงจะเข้ในวงมโหรี คือการบรรเลงเพลง              
ขับกล่อม ผู้บรรเลงต้องบรรเลงจะเข้ให้นุ่มนวล อ่อนหวาน กลมกลืนและเรียบร้อย
ตามลักษณะวงมโหรี การด าเนินท านองหรือทางเพลงต้องดีดให้กลมกลืนกับ                  
เครื่องดนตรีอ่ืน ไม่บรรเลงทางที่แตกต่างไปจากวง เน้นความเรียบร้อย เทคนิค              
การบรรเลง ใช้การดีด การรัวให้ได้เสียงยาว สะบัดบ้างตามความเหมาะสม                 
การดีดทิงนอยไม่นิยมเพราะท าให้เสียงจะเข้มีลักษณะเสียงที่ขัดกับเครื่องดนตรี            
ชิ้นอื่นในวง จึงใช้การรัวหรือการกรอแทน  

  การบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวามีแนวทางการบรรเลงที่เร็วกว่าปกติ
เพราะผู้บรรเลงต้องฝีมือสูง โดยเฉพาะจะเข้ วิธีการด าเนินท านองคือการดีดเก็บเป็น
หลักของวง ไม่เล่นทางหรือแปรท านองให้ซับซ้อน เพราะต้องด าเนินท านองเป็นหลัก
ให้กับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง เพ่ือใช้ในการแปรทางให้วิจิตรพิสดาร เนื่องจากเพลง  
ที่บรรเลงด้วยวงเครื่องสายปี่ชวานิยมเล่นเพลงทางเก็บหรือทางพ้ืน เช่น ตับลมพัด
ชายเขา ซึ่งแต่ละเพลงมีท านองที่ซ้ ากันจึงท าให้ผู้บรรเลงอาจบรรเลงผิดได้ง่าย                   
ผู้บรรเลงจะเข้จึงต้องบรรเลงเป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีอ่ืน วงเครื่องสายปี่ชวานิยม
บรรเลงในงานอวมงคล เพลงที่นิยมบรรเลงมีความยาวและเร็วพอสมควร เช่น เพลง
โหมโรงราโค เพลงชมสมุทร เพลงสระหม่า ผู้บรรเลงในวงควรมีฝีมือที่เท่าเทียมกัน
และต้องฝึกซ้อมเป็นประจ าให้พละก าลังในการบรรเลงคงท่ีอยู่ตัวถึงจะบรรเลงได้ดี 

  การบรรเลงในวงเครื่องสายผสม 
  วงเครื่องสายผสมในที่นี้เป็นการผสมกับเครื่องดนตรีต่างชาติ เช่น 
ขิม ออร์แกน เปียโน เมื่อน ามาผสมในวงเครื่องสายท าให้เสียงของเครื่องดนตรี
ต่างชาติขัดกับเสียงจะเข้ จึงน าจะเข้ออกจากวงดนตรี แต่เครื่องดนตรีอย่างอ่ืน                
ที่ด าเนินท านองอย่างซอ เช่น ไวโอลิน ไม่เป็นปัญหาในการบรรเลงร่วมกันกับจะเข้
เพราะเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลงออกมามีความกลมกลืนกันเป็นอย่างดี ผู้บรรเลง
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จะเข้สามารถคิดท านองสอดแทรกกลเม็ดต่าง ๆ ได้ตามต้องการตามแนวทางของ
เพลงได้อย่างอิสระ  

2. การประดิษฐ์ท านองจะเข้ตามหลักการด าเนินท านองการบรรเลงรวม
วงเพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ  

เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่มีส านวน                  
แบบผสมผสาน ท านองส่วนใหญ่เป็นท านองบังคับทาง และยังมีส านวนที่ไม่บังคับ
ทางสอดแทรกอยู่เป็นระยะ และยังมีส านวนที่เป็นลักษณะเด่นที่ท าให้ทราบว่า               
เป็นเพลงนี้ การด าเนินท านองจะเข้จึงต้องบรรเลงให้เหมาะสมกับท านองหลัก                    
ที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ไว้ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าการประดิษฐ์ท านองจะเข้สามารถแบ่งตาม
ลักษณะของท านองเพลงดังนี้ 
  1) การประดิษฐ์ท านองขึ้นเพลง ในการขึ้นเพลงโหมโรงจะเป็น
หน้าที่ของเครื่องดนตรีซอด้วงหรือขลุ่ยเพียงออ จะเข้จึงไม่ได้มีบทบาทหน้าที่                  
ในการบรรเลงขึ้นเพลง ส าหรับการบรรเลงจะเข้ท านองขึ้นเพลงจะต้องพยายามรักษา
ท านองหลักไว้ให้มากที่สุด 

ตัวอย่างการขึ้นเพลง 
เพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 1 
- - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - - ซซ - ซ - ล ท - ท ม  - ร  - ท 
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ม - ทฺ - - ซ  ม - - ม - ล - ม - ร - ทฺ 

 
ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 
- - - - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท ม  - ร  - ท 
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 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคที่ 1 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก ใช้กลวิธีการสะบัดเสียงเดียวคือเสียงซอล 
ตอนต้นวรรคหลังเช่นเดียวกับท านองหลัก เพ่ือแสดงถึงการขึ้นเพลงที่สง่างามสมกับ
ชื่อเพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 2 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ม  ม  ม  ร  ท - - ร  ท - - - ล 
- - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - - ม  ซ ม ร - ล ท - - ล ซ - ร 

 
ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 2  
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - ม ม ม  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
                                
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคท่ี 2 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงสูงและใช้กลวิธี
การสะบัดเสียงเดียวคือเสียงมี ตอนต้นวรรคหลัง  

ตัวอย่างการขึ้นเพลง 
เพลงโหมโรงเทิด สธ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  ลซลท -  ร  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  ซลท -  ร   -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม 

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ท ทลซ ล ท - ร - ล - ท - ล - ซ - ม 
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 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 1  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียง ทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
                           จะเข้หรือระนาด                                       รับพร้อม 
-  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  - ม ม ม   -  ร   - ท -  ร   -  -  ทลซ - ม -  ร  -  - ม ร ท – ล  
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  - ลซม  -  ร  - ทฺ -  ร  -  -  ทฺลฺซฺ - ทฺ -  ลฺ  -  - มรท ฺ– ล ฺ

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
- - - ร - - - ม - - ลซม - ร - ท - ร  - - ทลซ - ม - ร - - มรท - ล 
                                
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 1  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 3 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ท -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ล ฺ -  -  -  ฟฺ -  -  -  ล ฺ -  -  -  ทฺ -  ซฺ  -  ลฺ 

ท านองจะเข้ ท่อน 1 ประโยคที่ 3 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - ม - ร - - -     ร - - - ม - ซ - ล 
                   ท - - -          
                                

 การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงเทิด สธ ท่อน 1 ประโยคท่ี 3  ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 2  ฉ บั บ ที่ 2 | 43 

 

 
 

ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงและท านอง
เดียวกันกับท านองหลักทุกประการ 

2) การประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักที่เป็นบังคับทางจะเข้
สามารถประดิษฐ์ท านองในท านองหลักที่ เป็นบังคับทางได้เล็กน้อย ที่ ไม่ ได้                 
ท าให้ส านวนของท านองนั้นเกิดความเสียงหายหรือผิดเพ้ียนไปจากที่ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ไว้  
 
ตัวอย่างการประดิษฐ์ท านองจะเข้ในท านองหลักที่เป็นบังคับทาง 
เพลงโหมโรงมหาราช 
ท านองหลัก ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 5 
- - - - - ท - ร  - - ม  ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - - ซ - - ร 
- - - - - ทฺ - ร - - ม ร - ทฺ - ล ฺ - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ม - ม - ล ฺ

ท านองจะเข้ ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 5 
- - - - - ท - ร  ม  ร  ซ  ม  ร  ท - ล ร  ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 
                                
                                

การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงโหมโรงมหาราช ท่อน 1 ประโยคท่ี 5 ท านอง
จะเข้ใช้ท านองลักษณะเดียวกันกับท านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียง ซ ล ท x ร ม x 
ระดับเสียงทางใน เช่นเดียวกับท านองหลัก โดยใช้ท านองกลุ่มเสียงสูงและท านอง
เดี ยวกันกับท านองหลัก  แต่มี การประดิษฐ์ท านอง เก็บบางตั ว ให้ท านอง                                        
มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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อภิปรายผล 
การด าเนินท านองเป็นเพลงบังคับทางมีเพลงทางพ้ืนและลูกล้อลูกขัด

สอดแทรกในบางช่วง การด าเนินท านองเน้นการด าเนินท านองลักษณะการใช้ส านวน
บังคับทางตามท่ีผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ ส่วนท านองทางพ้ืน ผู้บรรเลงแต่ละเครื่องมือ 
สามารถประดิษฐ์ท านองให้มีความสอดคล้องกับท านองหลัก รว มทั้ งต้อง                                               
มีความเหมาะสมกลมกลืนกันกับเครื่องดนตรีในวง ไม่ควรด าเนินท านองแตกแยก
ออกไป แม้ว่าส านวนจะลงลูกตกลูกเดียวกัน แต่ว่าส านวนกลอนและกลุ่มเสียง                    
ควรด าเนินไปอย่างใกล้เคียงสัมพันธ์กับท านองหลัก สิ่ งส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ 
การบรรเลงท านองที่เป็นลูกล้อลูกขัด อาจารย์มนตรี ตราโมทได้กล่าวไว้ว่า ท านอง
ลูกล้อลูกขัดต้องปฏิบัติตามที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้อย่างเคร่งครัด บางเครื่องมือ
อาจจะพลิกแพลงได้บ้างเล็กน้อยตามวิธีการที่เหมาะสมของเครื่องมือ ในการปฏิบัติ
เพลงลูกล้อลูกขัดทั้งวงปี่พาทย์และวงเครื่องสายต้องยึดถือวิธีปฏิบัติตามหลักการ
เดียวกัน การปฏิบัติเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดที่ไม่ปฏิบัติตามหลักการนี้มักพบเห็น      
ได้บ่อยในการบรรเลงของวงปี่พาทย์ทั่ว ๆ ไป มีการปฏิบัติอย่างอิสระ ใช้ท านอง                 
ที่ก้าวก่าย สอดแทรกการแปรท านองเข้าไปในลูกล้อลูกขัด ไม่มีการแบ่งเป็นพวกหน้า
และพวกหลัง ด าเนินท านองเต็มจังหวะทุกประโยค ท าให้ท่วงท านองในประโยค
เหล่านั้นไม่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ วงเครื่องสายก็มีการปฏิบัติเช่นนี้
อยู่บ้าง ท าให้หลักการบรรเลงดนตรีไทยผิดเพ้ียนไปจากทฤษฎีที่โบราณจารย์                  
ได้ยึดถือกันมา จากการทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับการวิเคราะห์การบรรเลงดนตรี
ไทย มักจะพบวิธีการบรรเลงในลักษณะนี้เสมอ ท าให้แนวทางการบรรเลงที่โบราณ
จารย์ก าหนดไว้ผิดเพ้ียนออกไป นักดนตรีและเยาวชนรุ่นใหม่ๆ ที่ไม่ได้ศึกษาแนวทาง
ในการปฏิบัติอย่างถูกต้องก็ปฏิบัติตามแนวทางที่ปรากฏอยู่บ่อยๆ ท าให้หลักการ
ปฏิบัติเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดและบังคับทางแตกต่างไปจากเดิม 
 เพลงโหมโรงมหาราชและเพลงโหมโรงเทิด สธ เป็นเพลงที่ครูมนตรี ตราโมท    
ใช้ส านวนบังคับทางและสอดแทรกลูกล้อลูกขัดเป็นส่วนมาก โดยมีทางพ้ืนอยู่ในบาง
ช่วง เพราะฉะนั้นในการบรรเลงเพลงประเภทนี้ จึงมีความประณีตในการด าเนิน
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ท านองของทุ ก เ ครื่ อ งมื อ  ที่ จ ะต้ อ งปฏิ บั ติ ใ ห้ มี ถู กต้ อ งตามท านองและ                                                
มีความสอดคล้องกลมกลืนกัน การด าเนินท านองของจะเข้ เนื่องจากส านวนกลอน
ของครูมนตรี ตราโมท เป็นส านวนกลอนที่มีความไพเราะ มีความแปลกใหม่และ            
อัตลักษณ์เฉพาะ มีส านวนที่วิจิตร  
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