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บทวิเคราะห์เพลงบาสตาเซียของสตีเวน เวอร์เฮลสท์ :                        
การบรรเลงเบสทรอมโบน และทูบากับวงทรอมโบน  

An Analysis for Steven Verhelst’s Bastasia : Bass Trombone 
and Tuba Solo with Trombone Ensemble 

 
ฐณวัฒน์ เอ้ือพูนผล *1  

Tanawat Auepoolpol *1 
    

บทคัดย่อ  
  บทคว ามนี้ มุ่ ง เ น้ น ก า ร วิ เ ค ร า ะห์ บท เพล ง ข อ ง เบสทร อม โ บ น                              

เพลงบาสตาเซีย ประพันธ์โดย สตีเวน เวอร์เฮลสท์  เป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์                 
น าทูบามาบรรเลงคู่กับเบสทรอมโบน ท าให้เกิดเสียงที่กลมกลืนร่วมกับวงทรอมโบน 
(Trombone Ensemble) จากการศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงนี้ มีโครงสร้างที่
ชัดเจน ซึ่ งสามารถแบ่งออกเป็น 9 ท่อน ได้แก่ (1) ส่วนน า (2) ท่อนเชื่อม  I                    
(3) ท านองหลัก (4) ท่อนเชื่อม II  (5) ท่อนแปรท านอง I (6) ท่อนเชื่อม III (7) ท่อน
แปรท านอง II (8) ท่อนเชื่อม IV และ (9) ท่อนจบ ซ่ึงในแต่ละท่อน มีลักษณะเด่นที่
แตกต่างกันออกไป   

ค าส าคัญ :  บาสตาเซีย/ สตีเวน เวอร์เฮลสท์/ เบสทรอมโบน 

Abstract  
This article focuses on analyzing the music of Bass Trombone.  

Bastasia  was written by Steven Verhelst. Teasured a tuba with solo bass 
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trombone, creating a harmonious sound with the Trombone Ensemble. 
The structure of the piece can be divided into 9 sections: (1) Introduction                      
(2) Transitional I (3) Theme (4) Transitional II (5) Variation I                                   
(6) Transitional III (7) Variation II (8) Transitional IV and (9) Coda. Each of 
which It has different distinctive characteristics. 

Keywords: Bastasia / Steven Verhelst / Bass Trombone 

 
บทน า 
 สตีเวน เวอร์เฮลสท์ (Steven Verhelst) เป็นนักประพันธ์และนักเบส
ทรอมโบน เกิดท่ีเมือง Boechout ประเทศเบลเยี่ยม ได้ท าการศึกษาเบสทรอมโบนที่ 
Rotterdam Conservatory กั บ  Ben van Dijk, Jörgen van Rijen และ  Pierre 
Volders ส าหรับบทเพลงบาสตาเซีย (Bastasia) ที่ได้ประพันธ์ขึ้นมานี้ ถูกน าออก
แสดงครั้งแรกในรายการ Slide Factory ของงาน Trombone festival ในปี 2005 
แสดงโดย Ben Van Dijk (Bass Trombone) และ Hendrik Jan Renes (Tuba) 
และวงทรอมโบนที่เล่นร่วมประกอบด้วย Martin Schippers, Eloy Panizo, Quirijn 
van den Bijlaard and Frank Kramer (Trombone) Steven Verhelst (Bass 
Trombone) 

บทวิเคราะห์เพลง Bastasia 
            ผู้เขียนได้วิเคราะห์เสียงประสานและรูปแบบในการประพันธ์ของบทเพลง
บาสตาเซีย ในแต่ละท่อนของบทเพลง ซึ่งบทเพลงนี้มีความน่าสนใจในแง่มุมของ               
การน าทูบามาแสดงคู่ กับ เบสทรอมโบน ส่งผลให้การบรรเลงท่วงท านอง                                    
มีความกลมกลืนกัน สอดรับกับการบรรเลงสนับสนุนจากวงทรอมโบน โดยจาก
การศึกษาวิเคราะห์สามารถแบ่งบทเพลงบาสตาเซียเป็น 9 ท่อน ซึ่งมีรายละเอียด
ตามล าดับดังนี้                      
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ตารางท่ี 1 การแบ่งท่อนบทเพลงบาสตาเซีย 

ท่อน ล าดับห้อง 
ส่วนน า (Introduction) A-E 1-36 
เชื่อม I (Transitional I) E-H 37-60 
ท านองหลัก (Theme) H-J 61-96 
เชื่อม II (Transitional II) J-K 97-108 
แปรท านอง I (Variation I) K-L 109-132 
เชื่อม III (Transitional III) L-M 133-140 
แปรท านอง II (Variation II) M-N 141-161 
เชื่อม IV (Transitional IV) N-O 162-172 
จบ (Coda) O 173-200 

 

1. ส่วนน า (Introduction) 
 ส่วนน าเป็นท่อนที่น าเสนอกลุ่มผู้บรรเลงประกอบ (Accompaniment)               
ผู้แสดงเบสทรอมโบน และทูบา บรรเลงเปิดตัวด้วยการเล่นแนวท านองเดียวกัน 
(Unison) ร่วมกับกลุ่มทรอมโบน และตามด้วยการบรรเลงเดี่ยวของทูบา และเบส
ทรอมโบน โดยเป็นการบรรเลงเลียนแบบท่วงท านอง (Imitation) ในรูปแบบลีลา
สอดประสานแนวท านอง (Counter Point) เพ่ือน าเสนอท่วงท านองหลัก ซึ่งต้อง
อาศัยทักษะขั้นสูงของผู้แสดง 
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ภาพที่ 1 การเล่นแนวเดียวกัน (Unison) โน้ตห้องท่ี1-3 

 

 

 

   

ภาพที่ 2 แนวเลียนแบบ(Imitation) โน้ตห้องท่ี 8-10 

 การบรรเลงตั้งแต่ห้องที่ 1-12 เป็นการน าเสนอกลุ่มผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่ม และ
ในห้องที่ 13 กลุ่มของผู้บรรเลงประกอบ  (Accompaniment) ได้ลดบทบาทลง            
ด้วยการบรรเลงลักษณะจังหวะ(Rhythm) เพ่ือท าให้ผู้แสดงเบสทรอมโบนและทูบา
สามารถบรรเลงได้โดดเด่นมากยิ่งขึ้น ในช่วงของส่วนน านี้ผู้แสดงเบสทรอมโบน และ           
ทูบาต้องใช้ทักษะการบรรเลงขั้นสูง เนื่องจากในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ ได้เขียนโน้ต               
เป็นเขบ็ต 2 ชั้น และ 3 ชั้น เพ่ือแสดงทักษะของผู้แสดง  
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ภาพที่ 3 การลดบทบาทของกลุ่มของผู้บรรเลงประกอบ (Accompaniment) โน้ตห้องท่ี13-15 

 

 

 

ภาพที่ 4 โน้ต เขบ็ต 2 ชั้น และ 3 ชั้น โน้ตห้องท่ี 24-26 

2. ท่อนเชื่อม I 
 ท่อนเชื่อม I เป็นช่วงที่จะน าและเชื่อมโยงเข้าสู่ท่อนต่อไปของบทเพลง                
โดยน าแนว เลี ยนแบบ ( Imitation)  มาใช้ เ พ่ื อท า ให้ ทั้ งผู้ บรร เลงประกอบ
(Accompaniment) และผู้แสดงเดี่ยวเบสทรอมโบน และทูบา ได้แสดงความสามารถ
ในการเลียนแบบ เพ่ือส่งต่อประโยคเพลง และการแสดงเป็นกลุ่ม (Ensemble)  

 

ภาพที่ 5 ประโยคเพลงที่ส่งต่อให้แต่ละเครื่อง โน้ตห้องท่ี 48-52 

ในช่วงห้องที่ 37-52 มีประโยคเพลงที่ส่งต่อให้แต่ละเครื่อง เป็นการท าให้
ท่อนเชื่อมมีความกลมกลืนมากขึ้น ในท่อน G ได้เปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) 
จากอีเมเจอร์ เข้าสู่ จี เมเจอร์  โดยใช้คอร์ด โดมินันท์ระดับสอง (Secondary 
dominant chord)  เพ่ือน าเข้าสู่ท่อนต่อไปของบทเพลง  
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ภาพที่ 6 การเปลี่ยนกุญแจเสียง โน้ตห้องท่ี 48-53 

3. ท านองหลัก 
 ท่อนท านองหลักเป็นช่วงน าเสนอแนวท านองหลักของบทเพลง ที่อยู่ใน
กุญแจเสียงจีเมเจอร์ โดยแนวท านองหลักของเพลงโดยเครื่องเบสทรอมโบน ส่วนใน
กลุ่มผู้บรรเลงประกอบ ผู้ประพันธ์ได้น ากลุ่มโน้ตในคอร์ดน ามาเล่นทีละตัว จนถึง
ท่อน I หลังจากนั้นจึงส่งต่อให้ทูบาเล่นแนวท านองหลัก ต่อจากเบสทรอมโบน                       
ในกลุ่มผู้บรรเลงประกอบเล่นในรูปแบบเป็นการแตกคอร์ด (Broken Chord) ที่เล่น
ในอัตราจังหวะ3/4  
 

   

ภาพที่ 7 แนวท านองหลัก (Theme) โน้ตห้องท่ี 64-80 
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ภาพที่ 8 รูปแบบเป็นการแตกคอร์ดในกลุ่มผู้บรรเลงประกอบ โน้ตห้องท่ี 72-78 

ผู้ประพันธ์ได้ปรับการบรรเลงของผู้บรรเลงประกอบ จากการบรรเลงแตก
คอร์ดให้มีลักษณะเป็นจังหวะวอลซ์ เพ่ือน าเสนอแนวท านองหลักที่บรรเลงโดยทูบา
ให้มีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น 

 

 

  

 

ภาพที่ 9 ตัวอย่างการเปลี่ยนรูปแบบจากการแตกคอร์ดเป็นลักษณะจังหวะวอลซ์
โน้ตห้องท่ี 86-92 

4. ท่อนเชื่อม II 
ท่อนเชื่อม II เป็นท่อนเชื่อมที่จะน าเข้าสู่ในท่อนเพลงใหม่ โดยใช้ลักษณะ

การประพันธ์แบบการแตกคอร์ด และมีแนวที่ควบคุมจังหวะ มีการใช้คอร์ดจีเมเจอร์ 
ตั้งแต่ห้อง 97-108 และใช้โน้ต G เป็นโน้ตเสียงค้าง(Pedal Tone) และมีการเน้น                  
ท าให้รู้สึกเหมือนมีเครื่องหมายประจ าจังหวะ 2/4 อยู่ใน 3/4 เป็นแบบจังหวะสาม
เน้นสอง (Hemiola)  
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ภาพที่ 10 โน้ตเสียงค้าง และจังหวะสามเน้นสอง โน้ตห้องที่ 97-106 

5. ท่อนแปรท านอง I 
 ท่อนแปรท านอง I เป็นช่วงที่น าเอาแนวท านองหลัก มาขยายออกโดยการใช้
รูปแบบการสอดประสานแนวท านอง (Counter Point) มีการประดับโน้ตนอกคอร์ด
และการใช้สเกลโครมาติกเข้ามาในท่อนนี้ ท าให้การบรรเลงตอบรับระหว่างเบส
ทรอมโบนและทูบา มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

 

  

ภาพที่ 11 ตัวอย่างการแปรเปลี่ยนของแนวท านองหลัก โน้ตห้องท่ี109-120 

6. ท่อนเชื่อม III 
ท่อนเชื่อม III เป็นช่วงเชื่อมต่อเข้าสู่ท่อนต่อไป มีลักษณะเป็นการประโคม

แตร (Fanfare) ที่มีการใช้รูปแบบโน้ตแบบใหม่เข้ามา เช่น โน้ต 3 พยางค์และ              
เขบ็ต 2 ชั้น เป็นต้น  
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ภาพที่ 12 การประโคมแตร โน้ตห้องท่ี134-138 

7. ท่อนแปรท านอง II 
ท่อนแปรท านอง II น าแนวท านองหลัก กลับมาอยู่ในแนวเบสทรอมโบนและ

ทูบาสลับกัน ซึ่งต้องบรรเลงสลับกัน โดยเมื่อเครื่องใดบรรเลงท านองหลักอีกเครื่องก็
จะบรรเลงท านองรอง เพ่ือให้มีการสอดประสานกันไป  และในส่วนของกลุ่ม
ทรอมโบนเล่นเป็นแบบการแตกคอร์ด 
  

 

 

 

ภาพที่ 13 แนวท านองหลักและแนวท านองรองสอดประสาน โน้ตห้องท่ี144-161 
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8. ท่อนเชื่อม IV 
ท่อนเชื่อม IV เป็นช่วงเชื่อมท่อนเพลงท่อนสุดท้าย มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง

จากจเีมเจอร์ ไปยังบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ ใช้การบรรเลงไล่กันของโมทิฟ (Motif) 
เพ่ือให้ประโยคเพลงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 14 การเปลี่ยนกุญแจเสียง โน้ตห้องท่ี 160-166 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 การไล่กันของโมทิฟ (Motif) โน้ตห้องท่ี 162-170 



ว า ร ส า ร ด น ต รี บ้ า น ส ม เ ด็ จ ฯ :  ปี ที่ 3  ฉ บั บ ที่ 1 | 115 

 

 
 

9. ท่อนจบ 
ท่อนจบเป็นช่วงสุดท้ายของบทเพลงที่เป็นเหมือนบทสรุป โดยท่อนเพลง              

มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากบีแฟล็ตเมเจอร์ ไปยังอีแฟล็ตเมเจอร์ ในช่วงนี้กลุ่ม               
ผู้บรรเลงประกอบท าหน้าที่เป็นจังหวะและท านองเป็นการน าโมทิฟมาบรรเลง               
เพ่ือสร้างประโยคเพลง ส่วนแนวผู้บรรเลงประกอบแนวที่สี่  เล่นโน้ต  บีแฟล็ต                
เป็นโน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone) ส่วนเบสทรอมโบนและทูบา มีหน้าที่เป็นแนวเบส                 
ที่เล่นท านองซ้ าไปมาเพ่ือเป็นแนวท านองหลักของบทเพลง โดย 5 ห้องสุดท้าย                   
มีการผสมผสานของโน้ตสามพยางค์และเขบ็ตหนึ่งชั้น  
   

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 การเปลี่ยนบันไดเสียง โน้ตห้องท่ี167-174 
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ภาพที่ 17 โน้ตของผู้แสดงประกอบ โน้ตห้องท่ี 173-181 

 

 

 

  

ภาพที่ 18 แนวเบสที่เล่นท านองซ้ าไปมา โน้ตห้องที่182-189 
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ภาพที่ 19 การผสมผสานของโน้ตสามพยางค์และเขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตห้องท่ี195-198 

บทเพลง Bastasia เป็นบทเพลงที่ไพเราะ จากการแบ่งตอน  ท าให้เห็น
โครงสร้างที่ชัดเจนขึ้น จะท าให้การซ้อมง่ายมากข้ึน เพราะจากการแบ่งเป็นตอน ของ
บทเพลง จะรู้ว่าช่วงใดเป็นแนวท านองหลัก หรือช่วงเชื่อม เพ่ือจะท าให้จัด
ความส าคัญของแต่ละตอนได้ถูกต้อง และจะท าให้บทเพลงมีความสมบูรณ์มากขึ้น 

ก่อนการฝึกซ้อมรวมกัน ผู้แสดงเดี่ยวเบสทรอมโบน ทูบาและผู้แสดงกลุ่ม
ทรอมโบนควรท าความเข้าใจในโน้ตแนวของตัวเองก่อน ในบางช่วงที่ต้องฟังกัน
ระหว่างผู้แสดงเดี่ยวและกลุ่ม อาจต้องใช้ดินสอจดเพ่ือเตือนความจ า และในบางกรณี
ผู้แสดงอาจต้องจ าการประสานเสียง(Harmony) หรือฟังคอร์ดจากผู้แสดงคนอ่ืน  ๆ
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