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บทคัดย่อ 
 บทความนี้น าเสนอบทวิเคราะห์และแนวทางเพ่ือพัฒนาแนวการฝึกซ้อม   
แซ็กโซโฟนในบทเพลงคาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ ประพันธ์โดย พอลล์ บอนนู 
การศึกษามีจุดประสงค์ในการศึกษาบทประพันธ์ 1) ศึกษาลักษณะของดนตรีไม่มี
ดนตรีประกอบ 2) สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์บทเพลง 3) จัดการแนวทาง                
การฝึกซ้อมและการบรรเลง พบว่า 1) บทเพลงไม่มีดนตรีประกอบนั้นจะต้องเล่นโดย
อาศัยพ้ืนฐาน ในการให้ความส าคัญกับโน้ตแต่ละเสียงที่แตกต่างกัน ที่จะสร้าง
เอกภาพของบทเพลง รวมไปถึงการเล่นประสานเสียงที่เกิดขึ้นในแนวนอน 2) สังคีต
ลักษณ์เป็นแบบโซนาตาโดยใช้ เทคนิคการประพันธ์ในการพัฒนาท านองให้                              
มีความหลากหลาย และใช้เทคนิคการประสานเสียงในดนตรีสมัยใหม่ เพ่ือสร้างแนว
ท านองที่น่าสนใจ 3) แนวทางการฝึกซ้อมบทประพันธ์ จะอิงการวิเคราะห์                          
บทประพันธ์แล้วพบว่าผู้บรรเลงจะต้องมีพ้ืนฐานในการเล่นโน้ตกระโดด รวมถึง                     
การเล่นที่รวดเร็วเพ่ือให้เกิดเสียงสะท้อน แล้วสร้างเสียงประสานขึ้นมาให้ ได้ รวมไป
ถึงการควบคุมความเข้มเสียงของแซ็กโซโฟน 
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Abstract  
This article deals with the analysis and practicing guideline which 

in the impression music. Caprice en forme de Valse compose by Paul 
Bonneau. The objectives of this study were 1) Study in the characteristic 
of Unaccompaniment music and waltz music. 2) To study form and 
analysis of the piece. 3) Manage the guideline for playing. The finding 
were 1) Unaccompaniment music must play by difference accent in 
varity beat for unique piece. And excellence skill for play vertical 
harmony. 2) Form is Sonata form, finding were have 3 movement, 
develop the Varity melody and use a contemporary music technique 
for interested melody. 3) Practicing guideline manage refer from piece 
analysis, knowing the performer has jumping note skill, speed play, 
dynamic control. 

Keywords: Analysis / Practicing guideline / CAPRICE EN FORME DE VALSE 
solo pour saxophone by Paul Bonneau 
 
บทน า 

แซ็กโซโฟน ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในดนตรีแจ๊ส ที่เป็นอิทธิพลของ
ดนตรีฝั่งอเมริกา มีความโดดเด่น น่าสนใจ และหลากหลายของบทประพันธ์                
แซ็กโซโฟนเป็นส่วนส าคัญในการพัฒนาดนตรีแจ๊สของโลก แต่ในอีกด้าน การพัฒนา
ดนตรีคลาสสิกส าหรับแซ็กโซโฟนยังมีไม่มากนัก และไม่ค่อยได้รับความสนใจในคน
หมู่มาก   

แนวคิดดังกล่าวท าให้เกิดการพัฒนาดนตรีคลาสสิกส าหรับแซ็กโซโฟนขึ้น               
ในฝั่งยุโรป โดยเฉพาะอย่างยิ่งการพัฒนาการศึกษาด้านดนตรีคลาสสิกของ 
Conservatoire National Supérieur de Paris ที่พัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอน
แซ็กโซโฟนคลาสสิกนี้จนมีความน่าสนใจ จากการพัฒนานักแซ็กโซโฟนที่มีคุณภาพ 
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รวมถึงพัฒนานักประพันธ์เพลงส าหรับแซ็กโซโฟนคลาสสิก เปิดโลกกว้างของดนตรี
คลาสสิกให้ได้เห็นและได้รับฟังเสียงของแซ็กโซโฟนในอีกรูปแบบที่มีความแตกต่าง 
และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 พอลล์ บอนนู (Paul Bonneau, 1918-1995) เกิดเมื่อวันที่ 14 กันยายน             
ปี ค.ศ.1918  ที่  โมเร่ เซอ เลอ ลอง (Moret sur-le-Loing) ประเทศฝรั่งเศส                
พอลล์ บอนนู เป็นผู้น าดนตรีสไตล์ฝรั่งเศสแบบไลท์มิวสิค (Light music) รางวัลที่
เขาได้รับมีมากมาย เช่น number of honors including a first prize in harmony 
in 1937, a first prize for fugue in 1942 and a first prize in composition in 
1945 หลังจากจบการศึกษา พอลล์ บอนนู ได้ท างานเป็นผู้อ านวยเพลง นักเรียบเรียง
เสียงประสาน และนักประพันธ์เพลงประจ าสถานีวิทยุของฝรั่งเศส (the Radio 
Defusion Francaise) เขาได้ท างานนี้จนถึงปี 1980 ในระหว่างนั้นก็ได้ท างานดนตรี
อีกหลายอย่าง  ทั้งเป็นผู้อ านวยการดนตรีของกองทัพฝรั่งเศส  และเป็นผู้อ านวยการ
ดนตรีให้กับวงโอเปอเรตต้าขบขัน (the Chatelet Theater in Paris) และวงต่าง ๆ  
ในท้องถิ่น ผลงานประพันธ์ของพอลล์ บอนนู อาทิเช่น a Suite pour orchestra, 
Les Saisons for baritone and orchestra, Carillon de Westminster, 
symphonic poem, Tantum Ergo for tenor, choir and organ, Ouverture 
pour un Drame, Un Français à New York and a Rhapsody for piano and 
orchestra ผลงานโอเปอเรตต้า อาทิเช่น Offenbach's Folies Parisiennes (1976) 
, La Parisienne created in Tours February 19, 1982 ประพันธ์ร่วมกับ Jack 
Ledru, Le Chanteur de Mexico (1951), La Toison d'Or and A la Jamaïque 
(1954), Méditerranée (1955), Rose de Noël and Le Secret de Marco-Polo 
(1959), Le Prince de Madrid (1967), L'Auberge du Cheval-Blanc (1968), 
Gipsy (1971), Les Trois Mousquetaires (1974) and Volga (1976) บทประพันธ์
เพลงส าหรับแซ็กโซโฟนโดยพอลล์ บอนนู อาทิเช่น Concerto pour saxophone 
et orchestre, Suite pour saxophone et piano, Caprice en forme de Valse 
solo pour saxophone.  
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 พอลล์ บอนนู ได้ประพันธ์หนึ่งบทเพลง คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ 
Caprice en Forme de Valse ส าหรับแซ็กโซโฟน เป็นความแปลกใหม่ของยุค
ศตวรรษที่ 20 ในรูปแบบของบทเพลงไม่มีดนตรีประกอบ (Unaccompanied) ที่
ได้รับการตอบรับอย่างดีเยี่ยมทั้งจากนักแซ็กโซโฟน และผู้ฟังดนตรีคลาสสิก โดย
ลักษณะของบทเพลงจะเป็นแนวทางของนักประพันธ์ฝรั่งเศส เน้นการใช้เทคนิคแบบ
โครมาติก (Chromaticism) ประโยคเพลงที่ปฏิบัติตามได้ยาก และท่วงท านองที่รู้สึก
ได้ถึงการเต้นร าแบบวอลท์ ท าให้ คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ เป็นบทเพลงที่
นักแซ็กโซโฟนให้ความสนใจที่จะศึกษาและน ามาบรรเลง 
 การวิเคราะห์บทเพลง คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ ประพันธ์ขึ้นเมื่อ                  
ปี ค.ศ.1950 โดย พอลล์ บอนนู (Paul Bonneau) เป็นการน าเสนอตามมุมมอง และ
ความคิดของผู้เขียน เพ่ือท าความเข้าใจบทประพันธ์ส าหรับแซ็กโซโฟนประเภทนี้               
ให้มากยิ่งขึ้น ในประเด็นดังนี้ 

1. ลักษณะดนตรีแบบไม่มีดนตรีประกอบ 
2. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์บทเพลง 
3. แนวทางการฝึกซ้อมและการบรรเลง 

1. ลักษณะดนตรีแบบไม่มีดนตรีประกอบ (Unaccompanied)  
เป็นการแสดงดนตรีเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีที่ปกติแล้วจะสามารถเล่นได้เพียง

เสียงเดียว ไม่สามารถเล่นประสานเสียงด้วยเครื่องเดียวได้ โดยปกติจะมีเครื่องดนตรี 
หรือวงดนตรีเล่นประกอบ จะท าให้บทประพันธ์มีความสมบูรณ์ เป็นความท้าทาย            
ทั้งส าหรับนักประพันธ์ และนักดนตรีที่จะจัดการกับบทเพลงลักษณะนี้ นักประพันธ์
เพลงจะต้องประพันธ์โดยพยายามให้เครื่องดนตรีที่เล่นได้เพียงเสียงเดียวเล่นท านอง
ต่อเนื่อง มีความสัมพันธ์กัน รู้สึกถึงเสียงประสานในบทประพันธ์ เพ่ือสร้างให้เป็น             
บทประพันธ์ดนตรีในลักษณะนี้ได้  

บทเพลงดนตรีแบบไม่มีดนตรีประกอบมีต้นก าเนิดจากยุคใด ไม่มีหลักฐาน
ปรากฏแน่นอน แต่มีบทเพลงที่เป็นรากฐานส าคัญในการประพันธ์บทเพลงประเภทนี้
คือบทเพลง The six Cello Suites, BWV 1007-1012 โดย โยฮาน เซบาสเตียน 
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บาค (Johann Sebastian Bach) ตั้งแต่ยุคบาโรค และมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง
จนถึงปัจจุบัน 

นักดนตรีที่จะน าบทประพันธ์ลักษณะนี้มาท าการแสดงจะต้องตีความ                 
ให้เข้าใจถึงกลุ่มตัวโน้ต กลุ่มเสียงแต่ละกลุ่ม เพ่ือให้เข้าใจความสัมพันธ์ และเข้าใจ                 
ในเจตนาของนักประพันธ์เพลง บทเพลงลักษณะนี้มักจะมีกลุ่มโน้ตที่เล่นอย่างรวดเร็ว 
การที่จะปฏิบัติตามโน้ตได้อย่างถูกต้องนักดนตรีจะต้องมีการฝึกฝน ฝึกซ้อมโน้ต                
ในลักษณะนี้มากพอ เพ่ือถ่ายทอดสิ่งที่นักประพันธ์ต้องการออกมาให้ผู้ฟังได้ยินได ้

2. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์บทเพลง คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ 
(Caprice en Forme de Valse) : Paul Bonneau 
 ตามรากศัพท์ภาษาฝรั่งเศส Caprice มีความหมายว่า “ความไม่แน่นอน            
ไม่คงที่” ในที่นี้อาจมีความหมายถึงการเล่นอย่างรวดเร็ว เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
ส่ วน en Forme de Valse มีความหมายว่ า  “ในรูปแบบของดนตรีวอลซ์ ” 
ความหมายของชื่อบทประพันธ์ตีความได้ว่า “เป็นบทเพลงรวดเร็ว เปลี่ยนแปลง
ตลอดเวลา ที่อยู่ในประเภทวอลซ์” ภายใต้การตีความจากชื่อบทประพันธ์นี้ท าให้                 
นักดนตรีจะต้องศึกษาเพ่ิมเติมเกี่ยวกับลักษณะของดนตรีวอลซ์ (Walt music)  
 วอลซ์ (เยอรมัน: Waltz) เป็นการเต้นร าแบบพ้ืนเมืองในจังหวะ เกี่ยวกับ
เสียงนี้ 3/4 ก าเนิดขึ้นในออสเตรียและเยอรมนี โดยพัฒนามาจากการเต้นลีลาศ                
หมุนตัว เป็นการเต้นร าแบบคู่ชายหญิง คู่เต้นจะต้องเกาะแขนกันและสืบเท้าไป
ด้านข้างพร้อมกับหมุนตัวอย่างรวดเร็ว การที่คู่ เต้นเกาะแขนกันนี้ก็ เ พ่ือช่วย                             
ในการทรงตัว ท าให้นักเต้นไม่จ าเป็นต้องกระโดดสูงเพ่ือหมุนตัว เหมือนการเต้นหมุน
ตัวในสมัยก่อนหน้านั้น ถือก าเนิดข้ึนแถบแคว้นบาวาเรีย ราวทศวรรษ 1750 เรียกว่า
การเต้นวอลซ์เซอร์ (Waltzer) 

การเต้นร าแบบวอลซ์นี้แตกต่างการเต้นแบบมินูเอตที่นิยมอยู่ก่อน ซึ่งคู่
เต้นร าเพียงแค่แตะปลายนิ้วกันเท่านั้น การที่ชายหญิงต้องสัมผัสร่างกายอย่างใกล้ชิด 
โดยฝ่ายชายต้องโอบแขนไปรอบเอวของฝ่ายหญิง ท าให้เกิดค าวิพากษ์วิจารณ์ใน
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ช่วงแรก แต่ต่อมาการเต้นแบบนี้ก็ได้รับความนิยมไปทั่วทั้งกรุงเวียนนา เมื่อราว
ทศวรรษ 1770 ในศตวรรษที่ 19 ได้มีผู้เรียกจังหวะดนตรีที่ใช้ในการเต้นวอลซ์ ว่า 
ดนตรีวอลซ์ (Walt Music)  
 สังคีตลักษณ์ของบทเพลง คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ (Caprice en 
Forme de Valse) : Paul Bonneau มีพ้ืนฐานอยู่บนสังคีตลักษณ์แบบโซนาตา 
(Sonata form) โดยแบ่งออกเป็น 3 ท่อน คือ ท่อนน าเสนอท านอง (Expositions) 
จะเอาท านองหลักของเพลงมาน าเสนอ มีการเปลี่ยนบันไดเสียงภายในท่อนที่มี
ความสัมพันธ์แบบโดมินันท์ ท่อนที่ 2 จะน าเอาท านองในท่อนแรกมาพัฒนา เรียกว่า 
ท่อนพัฒนาท านอง (Development) ท่อนที่ 3 จะย้อนท านองหลักให้ได้ยิน (ณัชชา 
พันธ์เจริญ, 2553) 

ตารางท่ี 1  การแบ่งท่อนของบทเพลงคาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ 
A(Exposition) B(Development) C(Recapitulation) D(Coda) 
Beginning to 
Measure 82 

Measure 83 to 
Measure 158 

Measure 159 to 
Measure 204 

Measure 205 
to End 

 
2.1 ท่อนน าเสนอท านอง (Exposition) เป็นท่อนแรกที่ท าให้ผู้ฟังได้ยิน

ท านองหลักของบทเพลง สิ่งที่ผู้ฟังจะได้ยินจาก คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ คือ
ท านองที่สื่ อถึงความเป็นดนตรีวอลซ์อย่ างชัดเจนจากรูปแบบของจั งหวะ 
(Rhythmic) โดยการประพันธ์ในลักษณะจังหวะ 3/4 และเน้นความส าคัญกับโน้ตใน
จังหวะที่ 1 ทั้งนี้มีทั้งเน้นโดยส าเนียงการเล่น (Articulation), เน้นโดยใช้ความยาว
ของเสียงมากกว่าในจังหวะ 2 และ 3 เน้นโดยเล่นโน้ตตัวแรกให้ดังกว่าโน้ตอ่ืน ๆ 
ท่วงท านองในท่อนนี้จะอยู่บนบันไดเสียง C# Major 
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ภาพที่ 1 โน้ตหลักท่ีประสานกันเป็นคอร์ด ห้องที่ 1-10 

ภาพที่ 1 แสดงบทเพลงในห้องที่ 1-10 การด าเนินคอร์ด I-i-vii°-ii° โน้ตที่
ส าคัญจะซ่อนอยู่ในกลุ่มโน้ต เช่นในช่วงต้นโน้ตตัวที่ 3 ของคอร์ด C# Major นั่นคือ
โน้ต E# จะอยู่ในจังหวะที่ 2 ของห้องแรก โน้ตราก (Root) ของคอร์ด C# Major     
นั่นคือ C# จะอยู่ตรงจังหวะที่ 2 ของห้องที่ 2 โน้ตตัวที่ 5 ของคอร์ด นั่นคือ G#              
จะอยู่ที่จังหวะที่ 3 ในห้องที่ 2 เป็นเช่นนี้เรื่อยไป 3 ประโยคเพลง และสรุปด้วย                     
การใช้เทคนิคโครมาติกโน้ต 3 กลุ่มโน้ต ใน 2 ห้อง โดยโน้ตส าคัญของคอร์ดจะอยู่ที่
โน้ตแรกของกลุ่ม 

 

 

 

ภาพที่ 2 การด าเนินคอร์ดในช่วงที่ 2 ในท่อนน าเสนอท านอง ห้องที่ 25-32 

ภาพที่ 2 แสดงบทเพลงในห้องที่ 25-32 การด าเนินคอร์ด vii°-V7-vii°-V7-I 
อยู่บนบันไดเสียง Bb Major ในช่วงที่สองของท่อนน าเสนอท านอง จะย้ายจังหวะ
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ส าคัญมาอยู่ที่จังหวะที่ 3 โดยจะใช้โน้ตเพดเดิล เล่นค้างไว้เพ่ือคงความรู้สึกของกลุ่ม
โน้ต และด าเนินท านองด้วยเทคนิคการกระจายคอร์ด (Broken chord) เพ่ือท าให้
เกิดการด าเนินคอร์ด จากนั้นสรุปประโยคโดยการใช้เทคนิคโครมาติกเช่นเดิมแต่                
มีการเพ่ิมโน้ตเคียงในรูปแบบกลุ่มโน้ตประดับ (Appoggiatura) เข้ามาเพ่ือให้รู้สึกถึง
การด าเนินท านองเดินหน้าและถอยหลัง 
 

 

 
 

ภาพที่ 3 การด าเนินคอร์ดในช่วงที่ 3 ก่อนจะเข้าตอนพัฒนาท านอง ห้องที่ 69-72 

ภาพที่ 3 แสดงบทเพลงในห้องที่ 69-72 การด าเนินคอร์ด V-I-vii-V-ii°/vii° 
บนบันไดเสียง C major โน้ตของคอร์ดจะเกิดจากเสียงสะท้อนของการเล่นโน้ตสะบัด 
(Gliss note) ที่จะเป็นเสียงกังวานวิ่งเข้าไปหาโน้ตหลัก การด าเนินคอร์ดยังคงเน้น
การใช้ดิมินิชคอร์ดอยู่เช่นเดิม เพ่ือสร้างอารมณ์ของการเอนเอียงตามลีลาของ                 
การเต้นร า 

 2.2 ท่อนพัฒนาท านอง (Development) จะเริ่มต้นด้วยการเปลี่ยน
อารมณ์ของเพลงด้วยการย้ายบันไดเสียงจาก C# Major มาอยู่บนบันไดเสียง Bb 
Major และตอกย้ าการเปลี่ยนท่อนด้วยการเปลี่ยนสไตล์ของท่วงท านอง จากการเล่น
โน้ตสั้น ๆ ให้ความส าคัญในทุก ๆ จังหวะมาเป็นการเล่นโน้ตที่ต่อเนื่อง แต่ยังคงไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์ของเพลงวอลซ์ คือการเน้นจังหวะหนักเบาที่จะเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้ฟังรู้สึกถึง
การเต้นร าแบบชาวพ้ืนเมือง เทคนิคการประพันธ์ที่ใช้มีหลากหลายทั้งการสร้างระบบ
จังหวะแบบซับซ้อน (Complex Time) โดยไม่ได้มีการเปลี่ยนเครื่องหมายก าหนด
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จังหวะ แต่ใช้การเน้นจังหวะเป็นสิ่งแสดงถึงจังหวะที่เปลี่ยนแปลงไป การใช้โน้ต
กระโดดมากกว่าคู่แปด หรือการใช้คู่แปดเพ่ือแสดงถึงความสามารถของผู้บรรเลงที่
จะต้องอาศัยการฝึกซ้อมเป็นพิเศษ ดังนั้นในท่อนนี้จึงเป็นท่อนที่ท้าทายทักษะ และ
ความสามารถของผู้บรรเลงในการแสดงบทเพลง คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ 

  

 

ภาพที่ 4 รูปแบบการด าเนินท านอง และการด าเนินคอร์ดตอนพัฒนาท านอง            
ห้องท่ี 83-89 

ห้องที่ 83-89 เป็นตอนพัฒนาท านองของบทประพันธ์ เริ่มจากการเปลี่ยน
บันไดเสียงมาอยู่ที่บันไดเสียง Bb Major Pentatonic ในห้องที่ 83-84 บันไดเสียง 
Eb Major Pentatonic ในห้องที่ 85-86 และด าเนินท านองในลักษณะขึ้นและลง 
คล้ายลักษณะของลูกตุ้ม  ซึ่งเป็นการด าเนินท านองที่ท าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงการร่ายร า                  
ย่ าเท้าวนไป วนมา แต่ก็พัฒนาท านองด้วยการเปลี่ยนจากการเล่นโน้ตสั้น  ๆ                            
เป็นการไล่โน้ตต่อเนื่อง 

 

 
ภาพที่ 5 แสดงการด าเนินคอร์ดช่วงท้ายก่อนเข้าสู่ช่วงย้อนท านองหลัก ห้องที่ 93-96 
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ภาพที่ 5 แสดงบทเพลงในห้องที่ 93-96 การด าเนินคอร์ดจะยึดอยู่บน
พ้ืนฐานของ ii-V-I ภายใน 1 ห้อง หรือภายในประโยคเพลง ด้วยการใช้ทางเดินคอร์ด
ลักษณะนี้จะให้ความรู้สึกพุ่งไปข้างหน้าเพ่ือจะส่งเข้าสู่ตอนที่ 3 ตอนย้อนท านองหลัก 

 
ภาพที่ 6 ลักษณะของท านองและเสียงประสานที่ย้ายบันไดเสียงจากตอนน าเสนอ

ท านอง ห้องที่ 107-139 
ดังภาพที่ 6 แสดงบทเพลงในห้องที่ 107-139 เริ่มมีการย้อนท านองเล็กน้อย

โดยน าเอาโมทีฟจังหวะ และทางเดินคอร์ดของช่วงน าเสนอท านองมาใช้ แต่ย้ายมา
อยู่บนบันไดเสียง B Major และมีการพัฒนาท านองโดยใช้เทคนิคการประพันธ์
หลากหลาย เช่น การสร้างแนวท านองที่ท าให้รู้สึกถึงเสียงเพดเดิลอยู่เสมอ การใช้คู่ 8 
เพ่ือสร้างการเคลื่อนที่ของแนวท านองเพ่ือส่งต่อไปตอนต่อไป การใช้เทคนิคคู่ 8    
ผสมกับการเคลื่อนที่แบบโครมาติก 
 2.3 ท่อนย้อนท านองหลัก (Recapitulation) จะเริ่มจากโน้ตเกริ่นน าบน
บันไดเสียง C# Major ที่กลับมาให้รู้สึกย้อนถึงท่วงท านองในท่อนน าเสนอท านอง 
ต่อเนื่องด้วยการน าโมทีฟ เดิมจากท่อนน าเสนอท านองมาใช้เป็นวัตถุดิบเพ่ือสร้าง
ทางเดินของท านองมุ่งไปสู่การย้อนท านองจากท่อนน าเสนอท านองในห้องที่ 185 
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และหลังจากที่การย้อนท านองจบลงท่วงท านองเดินต่อไปสู่ท่อนหางเพลง (Coda)                 
ที่พอลล์ บอนนู เลือกเอาเทคนิคการประพันธ์เพลงที่ได้รับความนิยมในดนตรีอิมเพส
ชันนิสมาใช้นั่นคือบันไดเสียงเต็ม (Whole Tone Scale) ท าให้ผู้ฟังได้สัมผัสถึง                    
ความฟุ้ง และไม่มีที่สิ้นสุดของท่วงท านองที่ด าเนินขึ้นลง และจบด้วยการเล่นโน้ต
ระรัว (Trill) เพ่ือสะกดคนฟังก่อนที่จะเร่งเร้าไปสู่โมทีฟหลักของเพลงและจบลง 
 โครงสร้างการด าเนินคอร์ดของบทประพันธ์ ภาพรวมของการด าเนินคอร์ด
เป็นไปในรูปแบบของเพลงพ้ืนบ้านวอลซ์ ที่จะเริ่มด้วยคอร์ดหลัก ด าเนินไปหาคอร์ด
ที่สร้างความรู้สึกเอนเอียง จ าพวกคอร์ดดิมินิช (Diminished Chord) และวนกลับมา
สู่คอร์ดหลัก วนไปเช่นนี้โดยอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียงบ้างระหว่างท่อน 
และมีการใช้เทคนิคโน้ตเพดเดิล เพ่ือให้รู้สึกถึงการยกเท้า ย่ าเท้าในการเต้นร า 
เปลี่ยนแปลงบางตัวโน้ตเพ่ือให้เสียงประสานที่เกิดขึ้นเปลี่ยนแปลงไปจนเกิด                   
การด าเนินคอร์ดขึ้นได้ 

  
ภาพที่ 7 การเริ่มย้อนท านองหลักโดยการกลับสู่บันไดเสียง C# Major 

ห้องท่ี 159-180 

 ดังภาพที่ 7 แสดงบทเพลงในห้องที่ 159-180 การด าเนินคอร์ดช่วงนี้จะยึด
แบบแผนมาจากช่วงต้นเช่นกันแต่เป็นการกลับเข้าสู่บันไดเสียง C# Major ที่เป็น
บันไดเสียงหลักของบทประพันธ์เน้นย้ าถึงการย้อนท านองหลัก รวมไปถึงมีการใช้                    
โมทีฟเดิมกลับมาเป็นวัตถุดิบสร้างท่อนเชื่อม (Transition) ไปสู่ซ้ าท านองในช่วงแรก 
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ภาพที่ 8 การย้อนท านองหลัก และเทคนิคการใช้บันไดเสียงเต็ม 

 หลังจากย้อนท านองหลักแล้วบทประพันธ์ด าเนินเข้าสู่ช่วงท้าย พอลล์ 
บอนนู เลือกใช้วัตถุดิบที่ได้รับความนิยมในช่วงยุคอิมเพสชันนิสคือ สเกลเสียงเต็ม 
(Whole Tone Scale) ซึ่งจะท าให้บทประพันธ์ในช่วงนี้แสดงออกถึงความรู้สึก
คลุมเครือ วกวน สับสน หาแกนหลักของท านองไม่เจอ รูปแบบนี้เป็นจุดเด่นของบท
ประพันธ์ยุคอิมเพสชันนิส โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส ในตอน
ท้ายสุดของบทเพลงใช้ท านองหลักในช่วงแรกมาปิดท้ายบทประพันธ์ 

3. แนวทางการฝึกซ้อมและการบรรเลงบทประพันธ์ คาพริส อง ฟอร์ม เดอ วอลซ์ 
(Caprice en Forme de Valse) : Paul Bonneau 
 เนื่องจากบทเพลงนี้ไม่มีการบรรเลงประกอบท าให้เทคนิคการประพันธ์ที่ถูก
น ามาใช้มากที่สุด จึงเป็นการเล่นโน้ตกระจายจากคอร์ด (Broken Chords)                                
ซึ่งการจะเล่นโน้ตลักษณะนี้จะต้องสามารถเล่นโน้ตที่กระโดดไปกระโดดมาได้อย่าง
คล่องแคล่ว 
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 จากรูปแบบของเพลงที่จะต้องเล่นบทเพลงนี้ให้เป็นดนตรีประกอบการเต้น
วอลซ์ (Waltz) ดังนั้นการเล่นแบบมีส าเนียง (Articulation) จึงมีความส าคัญ              
ที่จ าเป็นต้องเล่นให้ชัดเจนและแสดงความเป็นดนตรีวอลซ์ออกมาให้ได้มากที่สุด 
 ในท่อนที่ 2 ของเพลงมีการใช้โน้ตประดับเข้ามาเพ่ือสร้างส าเนียงความเป็น
วอลซ์  แต่โน้ตประดับเหล่านี้มักจะท าให้ผู้บรรเลงเกิดการสับสับสนเป็นอย่างมาก 
 กรณีการเล่นโน้ตที่กระโดดไปกระโดดมานั้น แบบฝึกหัดที่จะใช้เ พ่ือ
แก้ปัญหาก็จะเป็นแบบฝึกนิ้วแบบกระจายคอร์ด (Arpeggio) 
 

 

 

 
ภาพที่ 9 แบบฝึกหัดเพื่อฝึกฝนการเล่นโน้ตกระจายคอร์ด 1 

 

 
 

 
 

 

ภาพที่ 10 แบบฝึกหัดเพื่อฝึกฝนการเล่นโน้ตกระจายคอร์ด 2 
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การเล่นแบบมีส าเนียงจะต้องเล่นโดยมีการสนับสนุนลมจากปอดและ               
กระบังลมตลอดเวลา เพ่ือให้ได้เสียงที่มีน้ าหนัก  และไม่สั้นจนเกินไป  ควบคุมโดยใช้
ลิ้นแตะที่ลิ้นแซ็กโซโฟนเพ่ือเป็นการหยุดเสียง  และให้เสียงยังคงลอยอยู่ในอากาศ   
 

 

ภาพที่ 11 รูปแบบส าเนียงที่เป็นพื้นฐานของการสร้างจังหวะวอลซ์ 

การจะเล่นให้เป็นวอลซ์นั้น  โดยธรรมชาติของวอลซ์จะเน้นที่จังหวะที่ 3 
แล้วมีการหน่วงเล็กน้อยที่จังหวะที่ 1 ดังนั้นจากในโน้ตเพลงผู้ประพันธ์ได้ออกแบบ 
Articulation มาให้สอดคล้องกับตัวแนวเพลงแล้ว  การบรรเลงให้ปฏิบัติตาม  และ
เล่นจังหวะที่ 1 ให้ยาวกว่าปกติเล็กน้อย (Tenuto)   แล้วให้ความส าคัญกับโน้ตใน
จังหวะที่  2 น้อยลง (Staccato)  แล้วให้ความส าคัญที่จังหวะที่  3 (Staccato) 
มากกว่าจังหวะที่ 2 เล็กน้อย เพ่ือส่งเข้าไปที่จังหวะที่ 1  
 

 
 

ภาพที่ 12 จังหวะในช่วงที่ 2 ของท่อนน าเสนอท านอง 
 

ในท่อนที่ 2 ที่มีการใช้โน้ตประดับมานั้นการแก้ไขคือให้ซ้อมโดยไม่มีโน้ต
ประดับให้ทราบถึงค่าความยาวที่แท้จริงของโน้ตแต่ละตัว 
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ภาพที่ 13 โน้ตหลักของท่อนพัฒนาท านอง 

หลังจากนั้นจึงเพ่ิมโน้ตประดับเข้าไปโดยใช้เสียงโน้ตที่ส่งเข้าไปหาโน้ตหลัก  
และต้องค านึงถึงค่าของโน้ตหลักท่ีจะต้องยาวใกล้เคียงกับตอนที่ไม่มีโน้ตประดับ 

  
 

ภาพที่ 14 โน้ตหลักท่ีมีการเสริมโน้ตประดับ 

 สิ่ งส าคัญที่ต้องค านึงถึงตลอดเวลาที่ซ้อมคือจะต้องคงรูปแบบของ
ความส าคัญของแต่ละจังหวะที่ไม่เท่ากันนี้ไปตลอดทั้งบทเพลง  เพื่อให้บทเพลงยังคง
อยู่ในรูปแบบของเพลงวอลซ์ 

สรุป  
 การวิเคราะห์ และหาแนวทางการฝึกซ้อมบทประพันธ์คาพริส อง ฟอร์ม 
เดอร์ วอลซ์ เพ่ือศึกษาแนวทางการประพันธ์และการบรรเลงบทเพลงไม่มีดนตรี
ประกอบ ด้วยแนวคิดและมุมมองของผู้เขียนในการบรรเลงโดยสร้างเอกภาพขึ้นมา
จากการใช้คอร์ดโรมาติกบ่อยครั้ง และสร้างความน่าสนใจด้วยเทคนิคการเล่นของ
แซ็กโซโฟน รวมถึงการเน้นจังหวะที่ท าให้รู้สึกถึงบทเพลงวอลซ์ เพ่ือให้ผู้ฟังเกิด
ความรู้สึกถึงดนตรีวอลซ์ได้ 
 การวิเคราะห์บทประพันธ์ท าให้เกิดความเข้าใจบทประพันธ์ได้ดียิ่งขึ้น เมื่อมี
ความเข้าใจแนวคิดของผู้ประพันธ์แล้วก็จะสามารถน ามาเป็นแนวคิดในการฝึกซ้อม 
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รวมถึงแนวทางการปฏิบัติในการซ้อม ก็จะท าให้ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงออกมาได้
อย่างดี และตรงตามแนวคิดของนักประพันธ์มากที่สุด 
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